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ACERCA DEL AUTOR

EDWIN SNEIDER RINCON

Inici6 sus estudios de musica a la edad de 9 afios en la Ciudad de Ibagué-
Tolima-Colombia, y desde entonces se ha formado musicalmente de ma-
nera ininterrumpida, obteniendo asi su titulo universitario como pianista
concertista, ademas de una Maestria en Pedagogia Musical de la Escuela
Superior de Musica de Catalufia y otro master en Liderazgo organizacional.

Toda esta formacion y sus mas de 20 de afios de experiencia en la interpre-
tacion pianistica, le abrieron un espacio en el Departamento Educativo del
CSI en donde actualmente se desempefia como colaborador en el area edi-
torial y pedagogica.
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PROLOGO

Te damos la mas cordial bienvenida a esta aventura formativa en Institu-
to CanZion Esperamos puedas experimentar una vivencia donde aprendas
mucha musica y también crezcas de forma integral.

Estas participando en una adaptacion internacional del curso ministerial de
ICZ, donde para cada escuela se propone nuevo curriculum, materiales y
metodologia. Todo este esfuerzo pretende aportar a los programas de ICZ la
calidad necesaria para un buen desarrollo del proceso de aprendizaje.

Este manual corresponde a la propuesta para libro del alumno del 1er Seme-
stre en Instituto Canzion. No se puede ni editar, ni duplicar, ni comercializar
y sOlo podra ser usado con fines educativos por las escuelas que estén desar-
rollando el programa ACM (Adaptacion Curso Ministerial).

Este libro es parte de un paquete de herramientas educativas como
videos,charts, tracks, etc, y que desde el acceso a la plataforma de ICZ
proveera el soporte didactico necesario para abordar esta experiencia for-
mativa.

Queremos desearte que este tiempo sea una oportunidad de crecimiento

unica y deseamos pueda ayudarte a seguir siendo transformado, musical y
espiritualmente.

Un gran abrazo de BIENVENIDA

Departamento Educativo ICZ CSI
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INTRODUCCION

El ensamble es parte fundamental de la experiencia formativa en ICZ. Su
naturaleza practica y su caracter colaborativo son elementos vitales que
contribuyen significativamente a la formacion del futuro egresado para su
desempefio en los espacios eclesiasticos.

Aunque la aproximacion mas directa hacia la formacion del ensamble apun-
ta al montaje de repertorios en los cuales los estudiantes han de desempenar-
se individual y colectivamente con sus instrumentos, es de vital importancia
para ICZ el dar espacio a experiencias iniciales de creacion musical colecti-
va en las que los estudiantes exploren y desarrollen su coordinacion motriz,
su expresion corporal, la audicidon en su sentido mas basico, el ritmo, entre
otros. Por ello, el primer semestre de esta asignatura no se concentra de en-
trada en el montaje de repertorios: mas bien propende por la introduccion
de nuevas estrategias metodoldgicas para la practica de la creacion musical
en grupo. Es decir, se busca incluir elementos que no han hecho parte de las
experiencias cotidianas de un ensamble convencional.

Es por lo anterior que no se entiende el ensamble como un espacio de per-
feccidn musical grupal solamente, sino como el de mayor pertinencia para
desarrollar habilidades musicales basicas de cualquier persona en forma-
cion. Se parte de la premisa de que la interaccion y el trabajo en equipo de-
sarrollan competencias y valores aplicables a cada instrumento, fundamen-
tados en la maravillosa experiencia de compartir un espacio de calidad con
profesores y compaiieros.

Por otro lado, con el ensamble experimental se pretende fomentar un espa-
cio para la puesta en conjunto, y no solamente como un espacio para “tocar
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instrumentos”. En este espacio podemos hacer musica, poniendo toda nues-
tra creatividad al servicio de la creacion y el trabajo grupal.

De esta manera, en el ensamble experimental abordamos ciertos elemen-
tos que facilitan el desarrollo de competencias basicas fundamentales en la
practica grupal, como son la capacidad de seguir un pulso, de mantener de
manera estable un tempo, la discriminacion, percepcion e interpretacion de
dinamicas, melodias, acompafiamientos, etc.

Los elementos que se enuncian a continuacion son solamente una guia ba-
sica de las areas de trabajo a desarrollar:

PERCUSION CORPORAL

Surge como una propuesta, en la cual el instrumento principal somos noso-
tros mismos, o dicho de otra manera, nuestro instrumento es nuestro propio
cuerpo. Frotar las manos, aplaudir, zapatear, golpear gentilmente nuestras
piernas, gluteos o pecho, hacer chasquidos con nuestros dedos, y cualquier
otro sonido que se genere entre la friccion o golpeteo de nuestras extremi-
dades, son sonidos que potencialmente pueden ser usados en una interpreta-
cion musical de caracter ritmico.

Como uno de los maximos exponentes de la percusion corporal encontra-
mos a [JKeith Terry, quien durante afos ha sido pionero en la exposicion y
expansion de lo que conocemos como percusion corporal.

Body Music with Keith Terry



https://www.youtube.com/watch?v=gKzko9z8jU8
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INSTRUMENTOS NO CONVENCIONALES

Esto surge ante la necesidad de encontrar nuevas fuentes sonoras, partiendo
del precepto que dicta que cualquier objeto tiene su propio sonido. Es asi
que encontramos una infinidad de sonoridades posibles en la infinidad de
objetos de nuestra cotidianidad, y de esta manera abriendo una puerta enor-
me para desarrollar nuestra creatividad.

Cada material tiene su propia sonoridad, el papel, el plastico el metal, y esto
puesto en diferentes tamafos, nos dara un sinnimero de texturas sonoras,
registros y timbres, que nos haran preguntarnos, ;como puedo usar esto en
mis interpretaciones?, e inmediatamente, estaremos sumergidos en el arte
de la musica, que en estos tiempos dejo de ser exclusivamente de los ins-
trumentos temperados, o de los instrumentos electronicos mas usados, sino
que ahora, vincula al sonido en su forma mas pristina dentro del concepto
de musica.

Uno de los ensamble mas famosos, y que de manera recurrente usan estas
sonoridades para hacer sus creaciones y para hacer su musica, se autodeno-
minan STOMP, término que posteriormente describiria el uso creativo de
instrumentos no convencionales.

Stomp Live - Brooms



https://www.youtube.com/watch?v=tZ7aYQtIldg
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CREATIVIDAD MUSICAL

La creatividad, es una de esas caracteristicas Unicas que todo ser humano
pose, pero que necesita ser desarrollada en el transcurso de nuestra vida,
por lo cual debe existir en nosotros la necesidad de dia a dia establecer los
caminos necesarios para un desarrollo adecuado de esta habilidad.

La creatividad es la capacidad de hacer cosas nuevas, de dar soluciones
creativas a problemas cotidianos, y como tal, es la convergencia de nuestra
mente racional con nuestra imaginacion.

Aplicada a la musica, la creatividad se desarrolla tomando elementos co-
nocidos, y darles un tratamiento diferente que produzca resultados origina-
les como respuesta a un pensamiento innovador. Es asi que basados en los
parametros basicos de la musica como melodia, armonia y ritmo, podemos
generar estrategias interpretativas o de creacion musical, partiendo casi de
cualquier elemento sonoro, y ahi es donde el ensamble experimental toma
su valor dentro del aprendizaje musical, ya que por su caracter creativo, nos
da las pautas necesarias para poner a volar nuestra imaginacion ligandolo a
nuestro oido, y generando asi interpretaciones Unicas de piezas creadas, o
los que es mejor, la creacion de nuevas obras.
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A continuacion te ponemos algunas muestras de lo que fue el trabajo de en-
samble experimental con un grupo de estudiantes de ICZ primer semestre.

Muestra N°1

Muestra N°2

Muestra N°3

Muestra N°4

11


https://www.youtube.com/watch?v=nwId806Jnec

https://www.youtube.com/watch?v=hm8ofUMT3i8

https://www.youtube.com/watch?v=DnKBClnsTvk
 

https://www.youtube.com/watch?v=eSybagatUB4
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SEMANA #1

CIRCULOS CONCENTRICOS

Como primera actividad del semestre, este espacio estara enfocado en el
diagnostico de los estudiantes que hacen parte del ensamble experimental
buscando identificar el nivel de inicio propio de los participantes, lo cual
nos permitira delimitar el trabajo del semestre.

OBJETIVOS

Reconocimiento de todos y cada uno de los participantes del ensamble
experimental.

Primer acercamiento al pulso y su relacion con el cuerpo.

Primer acercamiento a la expresion corporal.

DEFINICION DE “PULSO MUSICAL”

Como uno de los conceptos fundamentales en el desarrollo de las compe-
tencias musicales, es ideal poder definir, comprender y aplicar el concepto
de “pulso musical”.

Definimos el pulso musical (“Beat” en ingles) como una unidad divide el
tiempo en partes iguales, y al ser repetitivo nos permite medir el tiempo de
una cancion o interpretacion musical.

Si bien estamos hablando de la definicion musical del pulso, este también
lo encontramos fuera de la musica, como por ejemplo en los latidos del
corazon, en los aplausos, o en nuestra manera de caminar. En este orden
de ideas, podemos identificar varios elementos, pero uno de los mas impor-
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tantes es el de la duracidon de esos latidos, aplausos
0 pasos cuando caminamos, ya que esa velocidad es
directamente proporcional a la velocidad de interpre-
tacion de nuestras canciones.

El Pulso

Actividades de refuerzo en Clase

Para empezar a darle forma a este concepto, el profesor haciendo uso de
un reproductor de musica, hara que la clase completa escuche diferentes
geéneros musicales, que a su vez establezcan velocidades diferentes. Los es-
tudiantes deberan identificar este pulso de manera autonoma, y el profesor
solamente mostrara el pulso correcto de ser necesario.

DESCRIPCION DE LA ACTIVIDAD - SEMANA #1

En esta actividad necesitaremos que cada estudiante junto con el profesor
se ubiquen en un circulo, en donde todos pueden estar sentados en el piso o
utilizar sillas, lo importante es que cada participante tenga completa visua-
lizaci6n del grupo.

Despuc¢s de la ubicacion el profesor realizara la explicacion pertinente del
ejercicio para su comprension por parte del grupo y su posterior interpretacion.
Posterior a esto, cada estudiante debera decir el nombre del profesor y el de
los compafieros que lo anteceden hasta que llegue a su puesto en donde debe
decir su nombre propio, ejemplo:

15


https://www.youtube.com/watch?v=WSUo0P_cT_A 
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Profe: Yo me llamo profe.
Estudiante 1 Andrés: Yo me llamo profe, yo me llamo Andrés.

Estudiante 2 Paula: Yo me llamo profe, yo me llamo Andrés, yo me lla-
mo Paula.

Estudiante 3 José: : Yo me llamo profe, yo me llamo Andrés, yo me lla-
mo Paula, yo me llamo José.

Estudiante 4 Maria: Yo me llamo profe, yo me llamo Andrés, yo me lla-
mo Paula, yo me llamo Jos¢, yo me llamo Maria.

Estudiante 5 Miguel: Yo me llamo profe, yo me llamo Andrés, yo me
llamo Paula, yo me llamo Jos¢, yo me llamo Maria, yo me llamo Miguel.

Estudiante 6 Carlos: Yo me llamo profe, yo me llamo Andrés, yo me lla-
mo Paula, yo me llamo Jos¢, yo me llamo Maria, yo me llamo Miguel,
yo me llamo Carlos.

Estudiante 7: El Gltimo estudiante o el profesor al finalizar dira los nom-
bres de todos los estudiantes.
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Ubicacion y orden de participacion en la actividad

17
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Todo este ejercicio debera realizarse mientras con las palmas se hace el si-
guiente patron ritmico.

g Patron Ritmico A
Palmas...
— 2 =
g 1
Piernas...
l.yo me lla mo pro fe
\_ 2.yo me lla mo mar tha )

Siempre hay que buscar que el ejercicio se desarrolle a un Tempo prudente
en donde sea facil el hablar y coordinar la realizacion del patron propuesto,
ademas de mantener el Tempo escogido en el desarrollo del ejercicio.

EVALUACION DE LA ACTIVIDAD

Al finalizar la actividad, serd necesario el proceso de autoevaluacion, para
lo que nos haremos las siguientes preguntas:

(Existi0 alguna dificultad en la realizacion del ejercicio? ;cudles?

(El pulso fue estable?

( Como podemos darle estabilidad al pulso?

(Qué tipo de actividades podemos realizar fuera del aula de clases para
fortalecer el pulso?
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SEMANA #2

BLOQUES RITMICOS

Para esta semana empezaremos el desarrollo de los denominados “Bloques
Ritmicos”, los cuales son movimientos corporales, que al contacto entre
extremidades produciran sonoridades diferentes, pero que en sus combina-
ciones se crean patrones ritmicos con los cuales trabajaremos en esta sesion.

OBJETIVOS

Desarrollar el Pulso

Desarrollar la coordinacion
Trabajar la Memoria ritmica
Fomentar el Trabajo Colaborativo

DESCRIPCION DE LA ACTIVIDAD - SEMANA #2

En esta actividad el profesor mostrarda a los estudiantes cada uno de los
movimientos correspondientes a cada bloque ritmico. Estos bloques estan
construidos por los nimeros del 1 hasta el 9 de la siguiente manera:

Bloque 1: Las palmas equivalen al #1.

Bloque 2: Golpe en el pecho con la mano derecha equivale al #2.
Bloque 3: Golpe en el pecho con la mano izquierda equivale al #3.
Bloque 4: Golpe en el muslo con la mano derecha equivale al #4.
Bloque 5: Golpe en el muslo con la mano 1zquierda equivale al #5.
Bloque 6: Golpe en el gluteo con la mano derecha equivale al #6.
Bloque 7: Golpe en el gluteo con la mano derecha equivale al #7.
Bloque 8: Golpe en el piso con el pie derecho equivale al #8.
Bloque 9: Golpe en el piso con el pie izquierdo equivale al #9.

19
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Ubicacion de los bloques en el cuerpo.
Recuerda que estos bloques deben realizarse con un pulso estable.
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Actividades de refuerzo en Clase
Hacer 2 grupos en donde el primer grupo realice el patron del 1 al 9y
otro grupo lo realice empezando por el 9 hasta el 1.

Realizar el siguiente patron ritmico.

Mano Izquierda

ManoDerecha @ ZT &Z &2 Z 2 &2 & =&

Pie Derecho
| = X X (=4 % X X
X X X X

\ Pie Izquierdo D
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SEMANA #3

TRABAJO SOBRE EL PULSO

Como vimos anteriormente, el pulso es parte fundamental en el desarrollo
de las competencias musicales, permitiéndonos hacer de la musica algo es-
table, ademas de darnos la facilidad de hacer musica en grupo. El pulso, tie-
ne que desarrollarse y manejarse a lo largo de toda nuestra vida musical, ya
que como fundamento o rudimento, es algo que siempre vamos a necesitar.

Esta semana reforzaremos el trabajo del pulso, haciendo uso no solamente
de nuestro cuerpo, sino también de un elemento que usamos cotidianamente
como puede ser un vaso plastico. Para esto, usaremos la cancion “periquin”,
que nos permitira a la vez que la entonamos, llevar el pulso con los vasos
sobre el piso si somos un grupo grande, o sobre cualquier plataforma en
donde podamos desplazar los vasos de manera comoda.

OBJETIVOS

Reforzar el Pulso

Desarrollar la coordinacion

Trabajar de manera Colaborativa
Fundamentar los parametros de la entonacion
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DESCRIPCION DE LA ACTIVIDAD

Para esta actividad de nuevo nos ubicaremos en nuestra posicion de circulos
concentricos y ubicaremos nuestro vaso plastico frente a nosotros y al al-
cance de nuestra mano derecha o 1izquierda segun prefieras. Posterior a esto
seguiremos los siguientes pasos:

Paso #1: nos aprenderemos la cancion.

é A
f)
Y o
y 2l
] ] P }
) 4
Cuan do Don Ra  mon tra ba ja pe ri quin ju
5
o)
b’
7
7
o) 4
gan does ta al com pas que va lle
9
o)
b’
e T
A\N\IY
o
van do con si ti ki ti ki ta cuan do
N J

Paso #2: Ahora que tenemos la cancion aprendida, empezaremos a en-
tonarla llevando el pulso en las palmas.

Paso #3: Entonamos la cancion llevando el pulso con el vaso pero sin
desplazarlo, es decir, en el mismo lugar.

Paso #4: Entonar la cancion llevando el pulso con el vaso pero despla-
zandolo hacia la derecha.

23
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CONGJSIDERACIONES

Uno de los objetivos principales es fortalecer el pulso y la coordinacion, asi
que sera de vital importancia la estabilidad del tempo durante el ejercicio.
Para esto se puede considerar el uso del metronomo o el mismo profesor
funcionar como metrénomo en el desarrollo de la actividad.

EVALUACION DE LA ACTIVIDAD

Al finalizar la actividad, serd necesario el proceso de autoevaluacion, para
lo que nos haremos las siguientes preguntas:
(Exist10 alguna dificultad en la realizacion del ejercicio? jcual o cuales?
(El pulso fue estable?
( Como podemos darle estabilidad al pulso?
(Qué tipo de actividades podemos realizar fuera del aula de clases para
fortalecer el pulso?
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SEMANA #4

POLIRITMIA EN 6 TIEMPOS

Esta actividad es muy interesante y nos ayudard a comprender y manejar
mejor conceptos como el tiempo y/o la coordinacion, apoyados cada vez
mas en nuestros compaineros de clase, ademas del desarrollo ritmico-auditi-
vo implicitos en cada una de las actividades propuestas.

OBJETIVOS

Reforzar el Pulso

Desarrollar la coordinacion

Trabajar de manera Colaborativa

Desarrollar el oido ritmico

Percibir paisajes sonoros

Introducir la “anacrusa” como elemento musical
Manejo de las dindmicas

DESCRIPCION DE LA ACTIVIDAD

Esta actividad propone 3 escenarios sonoros, en donde cada sonido proviene
del uso de pies, muslos y manos, ademas de sus combinaciones. Para esto,
nos ubicaremos en 3 grupos lineales ubicados en un cuadrado incompleto,
en donde todos los participantes tendran una visual clara del director, que en
un principio sera el profesor.

Después de ubicados, seguiremos los siguientes pasos para el desarrollo de
la sesion.

25
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Paso #1: El profesor ensenara cada uno de los tres patrones a todo el
grupo.
Mano Der.. Mano Iz.
Mano Der.  Mano Iz. sobre muslo sobre muslo
Pie Pic sobre muslo sobre muslo ,{e]ante atras
" @ Derecho Izquierdo atras atras 12 ' Aplauso Aplauso
i ] ] i X ¢
(e — 1 >, ‘ x i i i
ANIVAES 3 | | Tiyll | | [ [
Q) x X ﬁul | —
; Pie M.Der. M.z ,
P Pie
I;gulg;o Derecho Aplauso M.Der. M.Iz.. mus.ade. mus.ade. AplauSO Izquierdo
— mus.atras mus.atras s 4 Aplauso Aplauso —
9 re) X \ i t 7 < < X
~ ) —NE: >, % % = i v 1‘
SV ¥ 1] \ [ [ [ 14
Q) X X 1&4 1&4 ’
1.Pielz.  Pie.Der. Chasquido m.d. Golpe en pecho m.i.
M @ 2. Pie.Der. Pie.lz. Chasquido m.i Golpe en pecho m.d.
A6~ C; X ‘ O oY 73 O N 73
[ fan Y /1 [ [ I\ [ [ [ PN 7 T PN
\\Q_)\} & X\ I # N X

Paso #2: A cada grupo se le asignara la interpretacion de
uno de los patrones aprendidos.

Paso #3: Se procede a la interpretacion de los patrones,
pero de manera tal que uno se superponga al otro hasta
lograr el ensamble de los 3.

Paso #4: Se daran indicaciones dinamicas (subir o bajar el volumen)
segun indique el director, que este primer caso es el profesor.

Paso #5: Se procedera a hacer el ejercicio con un director diferente, que
serd uno de los estudiantes como voluntario.



https://www.youtube.com/watch?v=Xbj5NIPGWls
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EVALUACION DE LA ACTIVIDAD

Al finalizar la actividad, serd necesario el proceso de autoevaluacion, para
lo que nos haremos las siguientes preguntas:

(Exist10 alguna dificultad en la realizacion del ejercicio? jcual o cuales?
(El pulso fue estable?

( Como podemos darle estabilidad al pulso?

( Como podemos definir la anacrusa?

(Que tipo de actividades podemos realizar fuera del aula de clases para
fortalecer el pulso, la anacrusa o las competencias desarrolladas?

27
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SEMANA #5

PATRONES RITMICOS

Estos patrones son una construccion partiendo de los bloques ritmicos vistos
anteriormente. Aqui encontraremos y trabajaremos la relacion directa que
existe entre la acentuacion normal de las palabras, y su aplicacion directa en
un discurso musical, que en este caso encierra a el trabajo ritmico-corporal
y ahora sumando la palabra hablada como parte del proceso. Cada uno de
los bloques tiene un texto asignado que funciona como referencia para el
desarrollo del ejercicio.

DESCRIPCION DE LA ACTIVIDAD
DURACION: 4 Semanas

Esta actividad consiste fundamentalmente en la interpretacion de unos pa-
trones ritmicos propuestos, que a su vez estaran acompafiados de un texto
que establecera la tematica del ejercicio.

La actividad tiene como tematica principal “la realizacion de un pedido en
un restaurante”. Es asi que cada grupo de estudiantes debera realizar un pe-
dido de plato fuerte, bebidas y postre, usando los elementos ritmico-corpo-
rales como ejemplo para las posterior propuesta a realizar por cada grupo.
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PROCESO

Paso #1: Aprender los patrones establecidos (Menu #1)

Paso #2: Relacionar de manera apropiada los acentos ritmicos con los
acentos de las palabras.

Paso #3: Interpretar los textos dados con los patrones establecidos.
Paso #4: Realizar la adaptacion de nuevos textos a los patrones estable-
cidos, siempre con coherencia.

Paso #5: Verificar que las palabras propuestas por los grupos, cumplen
con las especificaciones de acentuacion.

Paso #6: Después de realizados los procesos anteriores, se procedera
a realizar una muestra por grupos, y después un ensamble general en
donde se realice la muestra completa del ejercicio. Esto se realizara en
la Semana #8.

Paso #7: Al finalizar la muestra, se realizara una mesa de discusion so-
bre los puntos fuertes, débiles, y oportunidades de mejora, en cada gru-
po pequeiio, y en el grupo total.

Para esta actividad necesitaremos lo siguiente:
El grupo total se debe dividir en 4 grupos con una distribucion homogenea.
Al finalizar el aprendizaje de los patrones propuestos, se escogera una

persona quien hara el papel del mesero(a).
Un espacio en donde todos los participantes puedan estar de pie.

A continuacion encontraras el guion de la puesta en escena propuesta.
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GUION DEL RESTAURANTE-Menu #1

Grupo 1: jjjjCamarera!!!!

CamarerajjQue!!

Grupo 1: Ven pa’aca

Camarera -Hola Buenos dias, ;qué van a ordenar?

Grupo 1: Pues nosotros:

Grupo 1: tres pasteles de yuca, siete de pollo y tres de jamon (Patron #1
- 7-7-1-1)

Grupo 1: Unaracion de quesito manchego curado y pan (Patron#2 - 9-5-1-1)
Grupo 1: Una racion de salmon bien ahumado y pan con jamoén (Patron #3
- 3-3-3-3-3-1)

Grupo 1: Yo quiero huevos fritos, con arepita un queso y pan (Patron #4
- 5-5-5-1)

Camarera: Lo siento, me perdi, podrian repetirlo?, un poco mas despacio.
(Se repite El menu)

Camarera : /Y de beber?

(Aqui van los mismos patrones ritmicos, pero con textos apropiados en los
cuales se soliciten bebidas)

Camarera: /y de postre?

(Aqui van los mismos patrones ritmicos, pero con textos apropiados en los
cuales se solicitan postres).



Patrones Ritmicos
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Pal. m.d--mi1 m.d--m.i1 m.d--m.i Pal m.d---m.i m.d---m.i m.d---m.i Pal. Pal
| | > >
ik s <oox
- -
> ) N > [l )
1 2 3 4 5 6 7 1 2 3 4 5 6 7 1 1
tres  pas le les de yu ca sie le de po lloy  tres de ja mon
| > > > >
[ Y )4 X
1] I 1]
11 b4 X Wi Wi
=] e ] | | 4 | 4
> > S x X | l
1 2 3 4 5 6 7 8 9 1 2 3 4 5 1 1
u na ra cion de que si to man  che g0 cu ra do y pan
> > > > > >
A= x > x x pd > > b4 x x Ix‘l
] 1 1 1 1 ] ] ] ] 1 i
b | | | | | | | | | | | 4
| ] ) | | ! : :
1 2 3 1 2 3 1 2 3 | 2 1 2 3 1 1
u na ra cion de sal  mon bien ahu ma do y pan  con ja mon
> > > > >
X X X b X
A A X A P4 | |
= 1 | 1 | ) .
| | | |
I 2 3 4 5 I 2 3 5 1 2 3 4 5 1 1
yo quie ro hue VoS fr1 tos con re pt ta un que SO y pan

33



34

Instituto CanZion

SEMANA #6

Como ya sabes, en el transcurso de las siguientes 3 semanas, estaremos tra-
bajando los bloques ritmicos propuestos sobre los textos que se elaboren.
Aqui te dejamos una pequefia guia para las proximas 3 semanas.

ACTIVIDADES

Recordar los patrones y textos aprendidos en la Semana #5.(Menu #1)
Realizar el trabajo de composicion, en donde con los mismos patrones
ritmicos, se cambias las palabras para pedir bebidas.(Menu #2)

Se supervisa que todas las palabras creadas cumplan con las caracteris-
ticas de acentuacidon propuestas.

Se deja como actividad del grupo, la creacion y modificacion del tex-
to, con el fin de adaptarlo a la solicitud del postre. (Actividad del gru-
po-Creacion del Menu #3)

SEMANA #/

ACTIVIDADES

Recordar los patrones y textos aprendidos en la Semana #5 y 6.(Menu #1 y #2)
Realizar la actividad de aprendizaje establecida la semana anterior(-
Creacion del Menu #3)

Se supervisa que todas las palabras creadas cumplan con las caracteris-
ticas de acentuacion propuestas.

Se hace el ensamble total, en donde cada grupo realiza el Ment general
(#1), y después interpretan tanto el creado en clase (Menu #2) como el
realizado en casa (Menu #3).

Se establecen los parametros para la muestra de la semana #8
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SEMANA #8

ACTIVIDADES
Realizacion de la muestra por parte de los grupos de manera separada.
Realizacion de la muestra general.

De ser posible, invitar a mas profesores para que den sus apreciaciones
sobre la actividad. (Evaluacion)

Se lleva a cabo la mesa de discusion sobre fortalezas, debilidades y
oportunidades vistas en el proceso.(Auto-evaluacion)
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SEMANA #9

Esta semana empezaremos un nuevo proyecto para nuestro ensamble expe-
rimental.

La propuesta esta dirigida al uso de un elemento que encontraremos en cada
una de nuestras casas, “la Escoba”. Con este elemento tan cotidiano, apren-
deremos una serie de patrones ritmicos en donde podremos profundizar en
el concepto del pulso, y también empezaremos a desarrollar otras, como son
el manejo del espacio, las dinamicas musicales y evidentemente el uso de
los que llamamos “instrumentos no convencionales”.

OBJETIVOS

Profundizar el trabajo con el pulso

Interpretar patrones ritmicos con acentos
Interpretar e interiorizar el contratiempo

Usar el desplazamiento dentro de la interpretacion

DESCRIPCION DE LA ACTIVIDAD
DURACION: 4 Semanas

Esta actividad consiste en un montaje musical, en donde usaremos como
instrumento principal “la escoba”, usando elementos ritmicos de mediana
dificultad para lograr un ensamble de percutivo de escobas.

Para empezar, tenemos una descripcion de las convenciones que usaremos
en la partitura y que nos ayudaran a clarificar los movimientos, los patrones
y su ubicacion en el pentagrama.
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Para continuar con la metodologia usada en las actividades anteriores, ha-
remos la descripcion de los pasos a seguir para el correcto montaje de los
patrones y su posterior interpretacion.

PROCESO

Paso #1: Necesitaremos la distribucion del grupo participante en 4 gru-
pos iguales.

Paso #2: Se ensefiara a todos los grupos los patrones 1 y 2, entendiendo
que cada patron contiene 4 lineas ritmicas.

Paso #3: Se le asignara a cada grupo una de las lineas ritmicas dispues-
tas en la partitura identificadas como grupo 1, grupo 2, etc.

Paso #4: Se hara la interpretacion de los patrones 1 y 2, como siempre,
buscando mantener un pulso estable.

Las entradas para esta interpretacion se ha-
ran de forma alternada, empezando siempre
por el grupo 1, y bajo la direccidn del profe-
sor entraran los demas grupos, que puede
ser despues de 4 repeticiones, u 8 del grupo
iInmediatamente anterior.
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SEMANA #10

Esta semana continuaremos con el montaje del ensamble de percusion con
escobas, para lo cual seguiremos los siguientes pasos.

PROCESO

Paso #1: Se tomaran de 5 a 10 minutos para recordar los patrones 1 y 2
de la sesion anterior.

Paso #2: Se ensefiara a todos los grupos los patrones 3 y 4, entendiendo
que cada patron contiene 4 lineas ritmicas.

Paso #3: Se le asignara a cada grupo una de las lineas ritmicas dispues-
tas en la partitura identificadas como grupo 1, grupo 2, etc.

Paso #4: Se clarificara el concepto de acento y contratiempo y su visua-
lizacion en la partitura.

Paso #5: Se hara la interpretacion de los patrones 3 y 4, como siempre,
buscando mantener un pulso estable.
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PATRON #1
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SEMANA #11

Esta semana continuaremos con el montaje del ensamble de percusion con
escobas, para lo cual seguiremos los siguientes pasos.

PROCESO

Paso #1: Se tomaran de 15 a 20 minutos para recordar los patrones 1,2,3
y 4 de las sesiones anteriores.

Paso #2: Se ensenara a todos los grupos el patron #5, que como se daran
cuenta, es un patrén melodico.

Paso #3: Todos los grupos realizaran el patron melodico propuesto
Paso #4: Se trabajara la entonacion dentro del espacio dispuesto en clase.
Paso #5: Se hara la interpretacion total del ensamble, afiadiendo al final
el patron melddico. Como siempre, recuerda mantener un pulso estable.
Paso #6: Se daran las apreciaciones necesarias para la muestra a reali-
zarse la siguiente semana, teniendo en consideracion aspectos como el
espacio, vestimenta, tiempo previo para la preparacion, escenografia
(De ser propuesto), etc.
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SEMANA #12

Es este espacio final de clase, se daran herramientas especialmente dirigidas
a proveer elementos que faciliten la composicion de pequeiias obras de en-
samble experimental, usando los elementos desarrollados en las actividades
anteriores ademas de la introduccion de nuevos elementos.

ACTIVIDADES

Realizacion de la muestra general.

De ser posible, invitar a mas profesores para que den sus apreciaciones
sobre la actividad. (Evaluacion)

Se lleva a cabo la mesa de discusion sobre fortalezas, debilidades y
oportunidades vistas en el proceso. (Auto-evaluacion)
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SEMANA #13

Esta semana empezamos nuestras ultimas 4 semanas dirigidas a nuestra ac-
tividad final, que consiste en la composicion de un pequeiio ensamble por
parte de los grupos que se puedan desprender de la totalidad de la clase.

OBJETIVOS

Manejar los elementos musicales aprendidos y aplicarlos en la creacion
de pequefias obras.
Usar la creatividad como primer elemento de creacion.

ELEMENTOS A TENER EN CUENTA

Para la creacion de una obra musical, que en este caso serda una composicion
de caracter percutivo, usaremos los elementos previamente desarrollados
como son los Bloques ritmicos corporales, el uso de instrumentos no con-
vencionales, € incluso la entonacion como parte de las futuras creaciones;
es asi que daremos algunos elementos para la composicion.

ELEMENTO #1
Te dejamos una videografia en donde visualizaras ejemplos reales de gru-
pos musicales usando su creatividad al maximo para crear obras que refle-
jen la capacidad de usar elementos cotidianos para la creacion de musical.
También encontraras algunos videos de creaciones hechas por semestre an-
teriores de Instituto CanZion.
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ELEMENTO #2
i Vuelve atras!, con esto te quiero decir que verifiques los elementos apren-
didos y puedas usarlo en otros niveles. Un buen ejemplo seria Crear tus
propios patrones ritmicos, similar al ensamble con escobas, y en vez de es-
cobas usar otro elemento de tu casa, como ollas, tablas de picar, o elemen-
tos adicionales como balones, periddicos, tubos de PVC, o cualquier otro
elemento que gustes.

ELEMENTO #3

Introduce elementos melodicos a tu composicion; esto no quiere decir que
solamente uses tu voz para ello. Puedes usar por ejemplo botellas de vidrio
con agua, ya que estas tienen una afinacion especifica. Esta caracteristica de
afinacion también la poseen tubos de ciertos diametros, o incluso botellas
mas grandes que al soplar aire dentro de ellas produce afinaciones que pue-
den corresponder a las notas musicales. ;Tenlo en cuenta!

ELEMENTO #4

Dale un contexto a tu montaje, es decir, ubica la tematica del montaje un
lugar especifico tal como se mostro en los videos, que puede ser una coci-
na, una construccion, un juego de cartas, un entrenamiento de Basketball, o
cualquier lugar que creas apropiado y que aporte un toque unico al montaje.



VIDEOGRAFIA

Periodicos

Palos

Palmas

Cocina
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Basketball

Percusion
Corporal

Vasos

Voz+Vasos
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https://www.youtube.com/watch?v=7NhFmARAgu0
https://www.youtube.com/watch?v=Q-sA8C4UEK0
https://www.youtube.com/watch?v=l0XdDKwFe3k
https://www.youtube.com/watch?v=XXD76CSpfc0
https://www.youtube.com/watch?v=znOktCa_kA4
https://www.youtube.com/watch?v=sb-2VsE2y-U
https://www.youtube.com/watch?v=NSFieUSfxGU
https://www.youtube.com/watch?v=X-c20tb4Wag
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ACTIVIDADES EN CLASE

Dentro del aula, te pedimos que realices las siguientes actividades:
Visualiza varios videos de los propuestos en la videografia

Analiza cada video visto y relaciona cada uno de los elementos descri-
tos previamente.

Analiza aspectos adicionales como la vestimenta segun el contenido,
escenografia, coherencia, etc.

Se conformaran los grupos de 4 o 5 personas dentro de la clase.

Revisa el manual de referencia.

LINEA DE TIEMPO PARA LA MUESTRA FINAL

Como ejercicio de planeacion, te proponemos la siguiente linea de tiempo
para las siguientes 3 semanas, buscando que cada grupo tenga el tiempo su-
ficiente para poner en practica los elementos propuestos.

Semana 14: Cada grupo trae una propuesta preliminar (Ver tabla en la
semana 14)

Semana 15: Cada grupo mostrara al resto del salon y al profesor la IN-
TERPRETACION preliminar previo a la muestra Final; de esta mane-
ra tanto la clase como el profesor podran sugerir ajustes apropiados a
cada grupo y de esta manera enriquecer cada interpretacion.

Semana 16: Muestra Final
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SEMANA #14

Para esta semana, debes traer diligenciada la tabla propuesta mas abajo, en
donde con tus compafieros deberds pensar, imaginar y plasmar una propues-
ta dirigida especificamente a la muestra final. Esto se hace para que, con la
ayuda del profesor, las propuestas tengan la consistencia necesaria para el
examen final.

La tabla te proveera elementos guia para tu propuesta, y de esta manera
desde el disefio tengas claridad en los elementos que haran de composicion
algo excepcional .

Elementos melddicos a
utilizar

Instrumentos no
convencionales a
utilizar

Participantes JCuantos patrones | Temdtica a utilizar

ritmicos usaran?

En el desarrollo de la clase, tanto el profesor como los estudiantes podran
aportar elementos o sugerir ideas para el correcto desarrollo de la actividad.
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SEMANA #13

En este espacio de sesion previo a la muestra final, cada grupo mostrara al
resto del salon y al profesor la INTERPRETACION preliminar previo a la
muestra Final; de esta manera tanto la clase como el profesor podran sugerir
ajustes apropiados a cada grupo y de esta manera enriquecer cada interpre-
tacion.

. Como podemos dar opiniones sobre una interpretacion musical, bien
sea instrumental o de ensamble?

Es una pregunta muy valida, ya que estaremos sujetos a dar todo tipo de
apreciaciones en nuestra formacion musical, pero para ello y para hacerlos
de forma ideal, promovemos el uso del criterio musical para poder hacer el
ejercicio, y simplemente consiste en tener claros algunos conceptos musica-
les y sobre esa base dar opiniones SIEMPRE de caracter constructivo.
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CONCEPTOS

Puntualiza todos los aspectos POSITIVOS que has visto en la interpre-
tacion. No olvides ser especifico.

Pulso: ;El pulso es estable dentro de la interpretacion?, ;como puede
mejorarlo? (Dar un ejemplo claro).

Interpretacion: ;la interpretacion contiene los elementos propuestos des-
de el inicio?, ;como los puede implementar el grupo? (Dar ejemplo claro)
Puesta en escena: ;los elementos usados en la escenografia fueron sufi-
cientes?, ;Como podrian mejorarla?.(Dar ejemplos claros)
Oportunidades de mejora: ;cuales cosas o elementos crees que serian
interesantes ver en una interpretacion futura?,;dar ejemplo claro?

A medida que avancemos en nuestro desarrollo musical, nuestro criterio
se ira elevando, lo cual nos permitira dar opiniones cada vez mas preci-
sas, y ser instrumentos de mejora para nuestros companeros aportando
nuestra experiencia en el proceso.
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SEMANA #16

iFelicitaciones!, hemos llegado al final de nuestro semestre y de la asignatu-
ra, y esta semana esta dirigida a la presentacion de tu composicion, que en si
misma evidenciara tu proceso de aprendizaje y el nivel de aprehension que
has tenido en el desarrollo del semestre.

¢ )

~——_’
S |
<>

No veas esta sesion como el espacio donde te evaluaran, mas bien tomalo
como ¢l primero de muchos momentos en donde junto a tus compaieros,
tendras la oportunidad de divertirte por medio de la musica, usando los re-
cursos y herramientas provistas, ademas de los talentos y virtudes que has
podido desarrollar.
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PROCEDIMENTAL

LOS CONTENIDOS PROCEDIMENTALES Y
LA PRACTICA DEL INSTRUMENTO EN ICZ

Por Carlos Fernando Lopez, Miami, Marzo de 2015

Los contenidos procedimentales son aquellos que se relacionan con las
competencias del saber hacer. Es decir, son acciones que el estudiante efec-
tua con el fin de apropiar una destreza inherente a un campo de estudio. En
musica, “saber escuchar”, “saber practicar el instrumento”, o “saber tocar
en conjunto” son ejemplos de competencias del saber hacer que podemos des-

glosar en contenidos procedimentales.

En este documento, hablaremos de algunos contenidos procedimentales
vinculados al aprendizaje de un instrumento en el Instituto Canzion. En
particular, hablaremos de la practica del instrumento.

Saber practicar tu instrumento

. Cuanto tiempo debo practicar mi instrumento?

La respuesta a esta pregunta es en realidad variable. El tiempo que debes
dedicar a tu instrumento dependera de las metas que establezcas, el tiempo
que dispones para ello, el grado de dificultad que supone para ti aquello que
estas estudiando, y de manera significativa, la eficacia de tus acciones a la
hora de estudiar, entre otros.

S1 estableces metas ambiciosas con tu instrumento, deberds disponer mas
tiempo para practicar a la semana. Es decir, debe existir coherencia entre
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aquello que deseas alcanzar y el tiempo que dedicas para conseguir tal obje-
tivo. He encontrado con frecuencia estudiantes que desean llegar muy lejos
con su instrumento, pero no disponen de un tiempo para practicar acorde a
tal expectativa. De igual forma, es perfectamente posible definir metas me-
nos ambiciosas y practicar un nimero discreto de horas a la semana (Esto
no significa que no lo debas hacer de forma concienzuda y poniendo todo tu
esfuerzo en ello!).

Usualmente debemos alternar el aprendizaje del instrumento con el trabajo,
la familia y otras obligaciones de nuestra vida cotidiana. Existen estudiantes
que deben hacer un esfuerzo grande para separar horas de practica semanal
en su agitada agenda. También existen estudiantes que disponen practica-
mente de todo su tiempo para el instrumento. En ambos casos, es funda-
mental optimizar el tiempo de practica, volverlo significativo y efectivo.

Algunos expertos han desarrollado trabajos de investigacion para dilucidar
el asunto de la cantidad de horas necesarias para aprender un instrumento
musical. Uno de estos expertos es el doctor K. Anders Ericsson del depar-
tamento de psicologia de la Universidad Estatal de la Florida ( https://psy.
fsu.edu/faculty/ericsson.dp.html ). Su campo de investigacion se centra en
los procesos de adquisicion de praxis experta en el campo de la musica, la
medicina y algunas disciplinas del deporte. En otras palabras, Dr. Ericsson
ha dedicado buena parte de su vida a investigar lo que implica aprender un
instrumento musical. Anders ha sefialado, con base en su investigacion, que
es perfectamente posible determinar un nimero promedio de horas y afios
necesarios para alcanzar un dominio del instrumento. Anders plantea que
en promedio, es necesario invertir 10,000 horas y/o 10 afios para alcanzar
un dominio profesional de un instrumento musical. Sin embargo, una consi-
deracion central de su trabajo es que la calidad del tiempo de estudio es tan
o mas importante que la cantidad del mismo, y se constituye en un factor
determinante en los resultados del proceso de aprendizaje. En palabras mas
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escuetas, la calidad del tiempo de estudio es mas importante que el nimero
de horas que practicas.

Por otra parte, es necesario considerar que el grado de dificultad que repre-
senta aprender un instrumento varia de persona a persona. Por ejemplo, yo
tengo una mano grande (lo cual facilita ciertos aspectos de la ejecucion de
mi instrumento) pero al mismo tiempo tengo un dedo mefiique pequefio, lo
cual me ha exigido muchas horas de practica para alcanzar un grado de do-
minio de aspectos que resultan mas “faciles” de apropiar para una persona
con un dedo menique mas proporcional al tamafio de su mano. Con esto
solo quiero ejemplificar el hecho de que diversos factores (cognitivos, fisio-
logicos, entre otros) hacen mas “facil” o “dificil” el proceso de aprendizaje
y que este grado de complejidad es distinto para cada individuo.

Entonces, ;cémo debo practicar mi instrumento?

Como ya he mencionado, la cantidad y calidad de tu tiempo de practica son
aspectos vitales a la hora de obtener buenos resultados en tu instrumento.
A continuacion plantearé algunas ideas para lograr este objetivo:

1. jPractica cotidianamente!. Una gran parte del aprendizaje del in-
strumento ocurre en la practica cotidiana del mismo. Aunque mu-
chas veces creemos que nos transformamos en pianistas, bajistas,
guitarristas, etc., en la clase de instrumento, la verdad es que, todo
lo que aprendemos en clase lo apropiaremos de una manera efectiva
si practicamos en casa. jAunque tengamos un excelente profesor y
una muy buena clase de instrumento, no lograremos dominar lo que
hemos aprendido si no practicamos! Ten en cuenta que una buena
clase de instrumento rinde frutos cuando el estudiante practica en
casa. De la misma manera, una buena clase no dara el mismo fruto
si el estudiante no practica por su cuenta entre cada clase.
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2. Lleva un registro semanal de practica. Es recomendable llevar un
registro del tiempo que dedicamos a la practica de nuestro instru-
mento. Debemos destinar una libreta, cuaderno u archivo electroni-
co solamente para este registro, pues nos permitird monitorear de
forma objetiva cuanto practicamos a la semana, al mes o durante un
lapso de tiempo especifico.

EJERCICIO

a) Todas las veces que practiques tu instrumento, apunta en tu ar-
chivo o libreta, la fecha y el tiempo que practicaste. Hazlo semanal-
mente y suma al final el nimero de horas que practicaste durante la
semana. Por ejemplo:

DIA | FECHA | TIEMPO DE PRACTICA

LUNES NOV 4/2017 1 HOtRA

MARTES NOV 5/2017 1 HORA 15 MIN.
MIERCOLES NOV 6/2017 NO PRACTIQUE
JUEVES NOV 7/2017 1 HORA

VIERNES NOV 8/2017 3 HORAS

SABADO NOV 9/2017 1 HORA

DOMINGO NOV 10/2017 NO PRACTIQUE

b) Observa en el ejemplo de arriba que los dias en los cuales no se
practica el instrumento, también se deben poner el registro, indican-
do que jno se practico!.

¢) Pregunta a tu profesor de instrumento cuantas horas a la semana
debes practicar para responder a las exigencias de tu clase, de acu-
erdo con tu nivel y metas propuestas.

d) Llena tu registro con constancia y veras que te ayudara a esta-
blecer una disciplina de estudio y una conciencia frente a cuanto
tiempo realmentepracticas.

e) Ensénale tu registro semanal a tu profesor de instrumento en cada
clase; esto ayudara a tu profesor a establecer la velocidad en la cual
aprendes y que tanto tiempo te toma cumplir con tus tareas y metas.
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3. jDebes prestar atencion a la forma en que practicas!. Es comun
confundir la accion de tocar el instrumento por un determinado ti-
empo con lo que significa estudiarlo. Evidentemente, tocar hace parte
de estudiar, pero estudiar de hecho conlleva también acciones ori-
entadas a establecer dificultades, alternativas de solucion y mejo-
ra, repeticion, entre otros. Al practicar debes evitar tocar repitiendo
como si estuvieses en modo de “piloto automatico”. Es decir, sin
pensar y sentir demasiado en como lo haces. De hecho, al practi-
car, debes considerar constantemente jlo que estas haciendo, como
lo estas haciendo y por qué lo estas haciendo! Este nivel de con-
ciencia te ayudara a establecer que cosas deben cambiar y te dara
herramientas para hacerlo. En otras palabras, debes analizar como
estudias. Una forma de analizar esto es grabando un fragmento de
tu sesion de practica. Al hacerlo, observa que patrones recurrentes
existen en tu practica y preguntate si tales acciones son beneficiosas
0 no para la obtencion de buenos resultados. Hace unos afios, mien-
tras dictaba un curso en una universidad de mi pais, hicimos este
ejercicio y la mayoria de estudiantes logro ver ”desde afuera™ as-
pectos tan evidentes de su forma de tocar y practicar que no eran
perceptibles antes de grabar el video. Algunos de ellos pudieron
ver y corregir costumbres innecesarias y/o nocivas en su forma de
estudiar y tocar. Las mas recurrentes fueron 1) repetir inconscien-
temente (afianzando los errores en vez de corregirlos) y 2) Gestos
corporales producto de la tension.

Es importante hacer notas de las cosas que debes cambiar y de
aquellas que debes mantener, con base en lo que has visto en tu
video. También es importante observar a otros estudiantes mientras
practican. Esto te dara ideas para aplicar en tus sesiones de practica
y te dara la oportunidad de dar feedback a otros como observador
externo.
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4. Establece unos objetivos para cada sesion de practica y escribe-
los. No empieces a estudiar sin haber definido en que quieres enfo-
carte, que cosas deseas alcanzar o mejorar en tu sesion de estudio.
Esto puedes ponerlo por escrito, ampliando el registro de practica
semanal que ya hemos discutido arriba. Este registro te ayudard a
observar con el tiempo, cudles aspectos te han demandado mas tra-
bajo y que logros has conseguido. De esta forma puedes no solo
monitorear tus resultados; puedes planear tus futuras sesiones de
estudio. Por ejemplo:

Aprendi los acordes
del puente, aunque
aun debo encontrar
unAas MEJjores INversiones
oara onducitlos.

Aprender los
acordes

del puente de
“Poderoso” (30 min)

Practiqué la escala en
/5y 80 bpm. Debo
lograr hacerla mas

fluida, sin interrupciones.

Practicar la escala
FEBRERO | de La mayor (30
21 min)

1 hora,
30 minutos

Mejorar mi pre-
Cision ritmica en
los versos y coros
de “Poderoso”. (30

min)

Mi ritmo en los versos
mejord hoy. Aun debo
mejorar la precision de
los cambios de los
acordes en los primeros
dos compases.
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5. Define un tiempo para cada actividad en tu sesion de practica.
Una vez que has definido que quieres lograr en tu sesion de practi-
ca, establece tiempos para cada actividad, considerando el tiempo
que dispones para practicar. Es decir, puedes dividir el tiempo dis-
ponible entre las actividades o aspectos que deseas desarrollar en la
sesion (observa el cuadro anterior y notaras que para cada actividad
se definid un tiempo de 30 minutos). De esta forma podras admin-
istrar tu tiempo mejor, pasando de una actividad a otra cada vez que
el tiempo definido para cada una se agote. A veces, nos quedamos
mas tiempo en una de las actividades y consumimos el tiempo de la
siguiente, dejandola por fuera de la sesion de estudio.

Es importante saber “‘cerrar” una actividad y saber que, aunque
quedan cosas pendientes, debemos continuar con las siguientes.
Esto te ayudara a desarrollar sesiones de practica mas integrales; es
decir, que abarquen no solo un aspecto de tu formacion, sino que
incluyan varias areas en las cuales debes crecer y enfocarte. Piensa
que si no administras bien tu tiempo en cada actividad o aspecto,
puedes terminar desarrollandote mucho en una area mientras que en
otras tendrds poco o ningin desarrollo.

Piensa en el siguiente ejemplo: un deportista que va al gimnasio
pero invierte la mayor parte de su tiempo ejercitando sus piernas, y
no hace ningun ejercicio para sus demas partes del cuerpo. ;Coémo
crees que lucira esta deportista si mantiene esta rutina por un par de
anos? jIgual ocurre con tu instrumento!
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6. Organiza el tiempo de tus sesiones de practica por semana. Es
importante que, con base en tu agenda de actividades, definas que
dias de la semana vas a practicar y cuanto tiempo planeas que dure
cada sesion. Por ejemplo, practicar ocho horas en un solo dia no
te dard los mismos resultados que practicar las mismas ocho horas
distribuidas en dos horas por dia durante cuatro dias. Esto se debe
a que, cuando permites descansos entre tus sesiones de practica (de
un dia a otro, por ejemplo), tu mente puede procesar y reafirmar la
informacion y las experiencias de aprendizaje de una manera mucho
mas satisfactoria.

7. jDale al descanso el lugar que se merece! Hacer descansos dentro
de una sesion de practica también es fundamental. Es un hecho que
la percepcion en tus sentidos va cambiando a medida que avanza
tu sesion de practica. Aunque con frecuencia nuestros sentidos se
agudizan, también es un hecho que pueden agotarse gradualmente y
perder “objetividad®.

Los profesionales de la produccion musical y la ingenieria del soni-
do saben muy bien de esto y se permiten descansos de 5 a 10 minu-
tos cada una o dos horas para regresar al trabajo con “oidos frescos™.

8. Relajacion. Es de suma importancia estar relajado para tocar tu
instrumento. Esta relajacion debe ser tanto mental como corporal:
debes disponerte de la mejor manera para practicar, jprocurando tu
maxima concentracion y atencion! Procura revisar con frecuencia si
existen partes de tu cuerpo que sientes tensas al practicar. Siente las
partes de tu cuerpo que estan involucradas en la accion de interpre-
tar tu instrumento (tu cuello, hombros, brazo, antebrazo, mufiecas
y manos, entre otros) y asegurate que estén confortables al tocar.
Conceéntrate en relajar estas partes y todo tu cuerpo, y evita la ten-
sion en ellas.
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9. jDetermina cuales son los problemas que debes atacar y como ha-
cerlo!: Cuando practiques, trata de encontrar aquellas cosas que no
te salen tan bien y que debes mejorar. Trata de enfocarte en ellas y
establece con la ayuda de tu maestro ejercicios y maneras de estudi-
ar para mejorarlas y/o resolverlas. Si observas durante tu practica
semanal que existen dificultades en cuanto a algun aspecto, escribe-
las y pregunta a tu profesor durante tu clase como puedes hacerles
frente.

10. El uso del metronomo. El metrénomo es un dispositivo que re-
produce pulsos (o “beats). Es como si alguien llevara o marcara el
tiempo para ti mientras tu tocas tu instrumento. Por ello el metrono-
mo es parte indispensable del “kit” de cualquier musico.

Hoy en dia existen metronomos online y aplicaciones de metrono-
mo para dispositivos moviles que puedes usar con facilidad o buscar
uno en cualquier tienda musical. Puedes ajustar el metronomo para
que ejecute un cierto numero de golpes por minuto (en inglés, beats
per minute o “bpm’). Si ajustas el metronomo a un valor de 80 bpm
significa que seran ejecutados 80 pulsos por minuto. Entre mas alto
es el valor en bpm de tu metronomo, mas rapido ira la musica. Usa
el metronomo durante parte de tu tiempo de practica y trata de se-
guirlo mientras tocas, buscando que tu ritmo y velocidad se ajusten
a la velocidad que te indica el metronomo. Apagalo y toca de nuevo,
sintiendo ahora el metronomo en tu interior, pues siempre debemos
tener una sensacion interna del pulso cuando tocamos.

11. La velocidad al estudiar. Es recomendable bajar un poco la ve-
locidad de una pieza para estudiarla con detenimiento, sobre todo al
comienzo del proceso de estudio. Piensa que tu mente tendra mas
tiempo para razonar y tus manos y cuerpo mas espacio para ejecutar
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eficazmente. Para ello puedes hacer uso del jmetronomo!: en la me-
dida en la que vas dominando la pieza a una velocidad en especifico
(por ejemplo 96 bpm), puedes ir incrementando gradualmente la
rapidez de la pieza subiendo cada dos o cinco puntos en el metrono-
mo (98 bpm !100 bpm ! 102 bpm, etc).

12. Repeticion. La repeticion es un elemento fundamental de la
practica del instrumento. De hecho, es la repeticion la que activa la
memoria de tus musculos y genera habitos que se convertiran en tu
técnica de ejecucion. jNunca repitas por repetir solamente! Siempre
busca hacerlo mejor que la vez anterior y observa si existe o no pro-
greso en lo que estas repitiendo.

13. Estudiar por partes o secciones. cuando ubiques una parte de
una cancion o un elemento que te produzca dificultad, toma ese
fragmento solamente y practicalo durante un tiempo hasta que perc-
ibas que ha mejorado. Luego inserta ese pedazo a la pieza o a la
seccion a la que pertenece y practicala por completo.

Practicar yendo desde el comienzo y hasta el final de la pieza no es
siempre una buena idea, sobre todo si debes resolver o mejorar pe-
dazos mas cortos. Practicar fragmentos cortos permite hacer un me-
jor uso de la repeticion para mejorar aspectos de tu interpretacion.
iUna vez sientas que dominas todas las secciones de una pieza que
has estudiado por fragmentos, puedes unir tales partes y practicar la
pieza de inicio a fin!
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VALORES

:DONDE QUEDO LA EXCELENCIA?

Estudi¢ musica cladsica en conservatorios de Espafia durante 12 afios y mi
unico objetivo fue siempre hacerlo bien y despu¢s, hacerlo mejor. Horas y
horas delante de una guitarra intentando conseguir la interpretacion mas ex-
celente. La excelencia es algo que se vive como algo normal en el contexto
de la musica secular pero ;qué ocurre en nuestras iglesias?

La realidad en el mundo evangélico ha sido siempre otra: “hago lo que pue-
do, como es para el Sefior, Dios mira la intencién de mi corazén” ;Donde
quedo la excelencia?

Dé¢jame decirte que la anterior afirmacion es incongruente. EI Salmo 33:3
nos dice Cantadle cantico nuevo; jhacedlo bien, taniendo con jubilo!, la
mediocridad no es compatible con las cosas de Dios. Nuestro Creador nos
hizo perfectos conforme a su imagen y se agrada cuando nosotros también
hacemos las cosas con excelencia.

La excelencia tiene dos aspectos a considerar:

El primero tiene que ver con dar lo mejor de nosotros, es decir, valorando
lo excelente en base a las posibilidades de los ejecutantes y no el resultado
final aislado. Este detalle es clave si no queremos desanimarnos en nuestros
primeros intentos o sucumbir si el grupo de musica no llega hasta nuestras
expectativas. Aunque debemos también tener cuidado, pues este hecho no
justifica que no se deba mejorar, ni tampoco la actitud de conformismo por
algunos de nuestros musicos en el grupo de alabanza.
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En segundo lugar, la excelencia tiene que ver con el corazon, con el cuidado
y respeto a otros, con una actitud correcta en cada momento hacia las per-
sonas con las que nos relacionamos. Una cosa que hago cuando estoy como
técnico de monitores, es dar el mejor trato posible a los musicos en el es-
cenario. Este detalle ayuda a crear un ambiente relajado y distendido y lo
que es mas curioso, aun ocurriendo errores técnicos durante la actuacion, la
banda siempre queda contenta.

De que sirve nuestro trabajo bien hecho s1 vamos pisando a los demas en el
camino. La excelencia, y mas entre los creyentes, debe percibirse en nues-
tro trato a los demas, el respeto y la bondad deben florecer con los que nos
rodean. El Salmo 78:72 dice: Y los apacento conforme a la integridad de su
corazon; los pastoreo con la pericia de sus manos.

Volviendo a la realidad de la excelencia en nuestras iglesias, doy gracias
a Dios pues cada vez mas musicos cristianos luchan por hacer las cosas
mejor. Musicos que se han formado profundamente, que son disciplinados,
ensayan el tiempo que sea necesario hasta que las cosas se hagan bien. Pero
a veces tristemente, confundimos la excelencia con lo complejo. Creemos
que hacer las cosas excelentemente significa recargar de arreglos, de instru-
mentacion o virtuosismo nuestras canciones o elaborar un programa excesi-
vamente cargado. En mi1 opinion, las cosas sencillas, pero bien hechas, son
las que marcan la diferencia.

Y es que la excelencia y la sencillez van de 1la mano.

Otro peligro en el que podemos caer, a la hora de entender y vivir la exce-
lencia, es cuando €sta se convierte en la meta principal de nuestro ministe-
110, nuestra creacion, nuestra interpretacion, etc. A primera vista es licito, es
bueno ver que una persona quiere hacer las cosas bien, pero si es este nuestro
objetivo real, en el fondo lo que estamos reflejando es nuestro propio orgullo.
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Por tanto, la excelencia no es un fin en si misma, sino un fruto de nuestra
identidad en Dios, de su imagen en nosotros, y estoy convencido, que el
creyente auténtico no es compatible con la mediocridad. ;jRecuerdas el re-
lato de la entrada triunfal de Jesus en Jerusalén? (Marcos 11:4-11). Es in-
teresante que si interpretamos este pasaje, sin conocer el contexto, tal vez
argumentariamos: “pero siendo Jesus, ;Por qué entrd en un burrito? Era su
entrada triunfal en Jerusalén y no usoé ni ejércitos, ni grandes pasacalles.”

Podriamos dudar en la poca excelencia, o tal vez, la mediocridad en su
proceder, pero si profundizamos un poco mas descubrimos que: en primer
lugar Jesus fue obediente en cumplimiento a la profecia en Zacarias 9:9,
jAlégrate mucho, hija de Sion! [Da voces de jubilo, hija de Jerusalén! Mira
que tu rey vendra a ti, justo y salvador, pero humilde, cabalgando sobre un
asno, sobre un pollino hijo de asna.

En segundo lugar, Jesus us6 un formato que demostraba que era un rey
distinto al esperado, que aun siendo Dios y Todopoderoso, sus riquezas no
son de este mundo. Y por Gltimo demuestra un rey cercano a su pueblo, sin
mediadores, que ésta interesado en las personas y no en lo que éstas pueden
hacer para EL

Después de analizar la situacion desde un enfoque global, llegamos a la con-
clusion de que Jesus fue excelente en su forma de actuar. Siempre debemos
conocer el objetivo de lo que hacemos y analizar si hemos sido excelentes
en base al nivel de cumplimiento de €ste. No podemos poner por delante el
como y la forma, pues atn siendo también importantes, nos pueden robar el
gozo de ver cumplida nuestra mision.

Miguel Angel Cano
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GLOSARIO

A Cappella

A capela

Hacer musica so6lo con voces humanas, sin acom-
pafiamientode ningun otro instrumento musical.

Agogica

La agogica es una clasificacion cualitativa de los ti-
pos de velocidad en los que se puede ejecutar una obra
musical. También existe una clasificacion cuantitativa,
basada en una medicién hecha a través de un metrono-
mo (que indica el valor exacto de cuantos pulsos por
minuto se debe reproducir). Una propuesta para la rel-
acion del valor cualitativo y cuantitativo podria ser:

— Largo: 40 ppm (pulsos por minuto)

— Adagio: 50 ppm

— Andante: 60 ppm

— Moderato: 80 ppm

— Allegretto: 100 ppm

— Allegro: 120 ppm

— Presto: 160 ppm

— Prestissimo: 180 ppm

Algunos efectos aplicados a la velocidad son:

— Rubato: Variacion irregular de la velocidad.

— Acelerando: Incremento regular de la velocidad.

— Ralentando: desaceleracion regular de la velocidad.

Amplifica-
dor
(Amplifica-
dor
de potencia)

El término es usado en musica para refererise a un dis-
positivo eléctrico que incrementa la intensidad de un
sonido que ha sido capturado y transformado en una
sefal electronica por medio de un micréfono, para hac-
er mas comoda la percepcion al oido humano al pasarla
por un proceso de amplificacién donde se le da “po-
tencia” a esta sefial y finalmente salida en un altavoz o
parlante.
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Se refiere a una de las tres clasificaciones que se le
da a un compas con respecto al inicio del mismo. Es
Anacrusa cuando la melodia inicia antes del tiempo
fuerte del compas, es decir antes del primer tiempo. Si
Anacrusa la melodia inicia en el tiempo fuerte del compas, o sea;
exactamente en el primer tiempo decimos que es téti-
co. En cambio, si la melodia inicia justo después del
primer pulso del compds decimos que es un compas
acéfalo.

Es una expresion que se usa para indicar cuantas y
cuales alteraciones (sostenidos y bemoles) se van a
usar a lo largo de la obra musical. Esta indicacion se
da al inicio de cada sistema (pentagrama) que se haya
en la partitura, justo después de la clave musical. Por
ejemplo, si aparece un sostenido sobre la quinta linea
en clave de sol, nos indica que todas las notas ubicadas
sobre esta linea quedaran alteradas.

Es la disciplina que estudia la relacion vertical o si-
multanea que tienen las notas musciales. En otras pal-
abras, estudia los acordes y sus relaciones entre si. En
musica también nos referimos a armonia para denotar
el acompafiamiento musical que se le estd dando a la
melodia, o sea, para analizar todas las demas notas que
no estan haciendo parte de la melodia, pero que estan
sonando al mismo tiempo que ella.

Es la presentacion de un acorde pero no de forma si-
multdnea, sino progresivamente, presentando cada uno
de los sonidos que lo conforman de manera individual
y sucesiva.

Término adoptado del inglés que traduce: “tras la
linea”. Se usa para nombrar todos los componentes
que estan en el escenario detras del sistema de audio
que va dirigido al publico (public adress - P.A.), es de-
cir: los amplificadores de bajo, guitarra, instrumentos,
y demads equipos que se ubican en la tarima y estan
previos a la salida principal.

Armadura

Armonia

Arpegio

Back Line




Bajo
Eléctrico

Bass
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Es un instrumento derivado del contrabajo, que esta
construido para reproducir sonidos graves. El bajo
eléctrico tienen una apariencia similar a la de la gui-
tarra eléctrica, pero su tamafio es mayor. Se usa en una
presentacion de cuatro, cinco, y seis cuerdas comun-
mente.

Baquetas

Es una herramienta utilizada en los instrumentos de
percusion para articular el golpe sobre el instrumento
percutivo. Se encuentran de diferentes tamafos y sus
usos dependen de su construccion. Hay dos partes fun-
damentales a tener en cuenta: el cuerpo y la cabeza.
La cabeza de la baqueta puede fabricarse en diferentes
materiales lo que permitird un timbre caracteristico en
cada uno de ellos. El cuerpo da equilibrio y también es
utilizado en muchos instrumentos de percusién cémo
articulador.

Bombo

Kick

El Bombo es uno de los instrumentos que conforma la
bateria, siendo su elemento de mayor tamafio. También
se le conoce como Kick (patada), ya que el baterista ar-
ticula un martillo golpeador a través de un pedal. Es un
cilindro cominmente hecho de madera con dos mem-
branas o parches sintéticos. El parche sobre el cual se
da el golpe es llamado parche de ataque. El otro parche
es llamado parche resonador. El bombo esta encargado
de los sonidos graves de la bateria.

Cable de
Linea
(cable de
audio no
balanceado)

Plug de 1/4

Cable de linea es el nombre popular que se le da a un
cable que conduce una sefial de audio. El cable de au-
dio agrupa otros cables de menor calibre (mini cables)
en uno solo. es cables de audio pueden ser: balancea-
dos y no balanceados. El cable de linea alberga dos
minicables dentro de si, lo que lo clasifica en el grupo
de los no balanceados. Usa un conector tipo TS (tip:
Punta. Sleeve: Manga, cuerpo) también conocido como
conector de 1/4 ya que su tamafo es de 1/4 de pulgada.
Se usa para conectar instrumentos eléctricos(bajo, gui-
tarra, teclados) a sus respectivos amplificadores.
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A diferencia del cable de linea, este cable alberga tres
minicables dentro de si, clasificandose dentro del gru-

Cable XLR po de los cables balanceados. Se usa generalmente con
(cable de un conector llamado Cannon o Cannon XLR (X: fue el
audio Cable nombre que le dio su creador, L: “latch” por el pequefio
balanceado de Canon gatillo o seguro que trae, R: “rubber” un anillo plastico
\& que aisla los contactos). Se usa para conectar los mi-
conector crofonos y las cajas que convierten una sefial desbal-
XLR) anceada en una sefial balanceada (cajas directas); sin
embargo, también se usa en ocasiones con un conector

de 1/4 tipo TRS.
Esta herramienta se usa en la guitarra como una cejilla
sustituta para cambiar de tonalidad el acompafiamiento
Capo Traste Capo de una obra musical, sin cambiar la disposicion del

acorde, es decir el estado en el que se encuentra: fun-
damental, primera inversion, segunda inversion, etc.

Chart

Traduce: “guia o mapa”. Es una abreviacion de una
partitura, que se utiliza en la musica principalmente en
la forma cancion. Provee informacion similar a la que
da una partitura como: tonalidad, medida de compés,
armadura, tiempo, autor, titulo de la obra, etc. Sin em-
bargo, es una vision general de la obra por lo que no
contiene instrucciones especificas de toda la pieza mu-
sical para cada instrumento, sino que expone acordes
y secciones de acompanamiento de acuerdo a la forma
de la obra.

Coda

Signo de repeticion utilizado para indicar un salto en la
lectura del chart o la partitura. Se usa cuando la seccion
a la que se quiere ir no se alcanza a agrupar en medio
de los puntos de repeticion.
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Permite a través del protocolo MIDI controlar instru-
mentos virtuales. Normalmente el controlador trae un
teclado similar al de un piano para emitir las alturas
correspondientes. Sin embargo, hay otros mecanismos
de control como los pads (almohadillas).

Algunos de estos equipos traen también otros controles
extras, permitiendo asi asignar otro tipo de funciones
de control como intensidad, panorama, y efectos que
permiten la sintesis de nuevos timbres.

Controlador
MIDI

Obedece a la sucesion de sonidos por distancias iguales
Cromatico a medio tono. La escala cromatica es una sucesion de
sonidos donde todos se encuentran a la misma distan-
cia (1/2 tono).
Indicacion en la partitura o en el chart, que invita a
continuar la lectura desde el comienzo.
Hace referencia a la sucesion de las siete notas musi-
cales por grados conjuntos (do-re-mi-fa-sol-la-si) sep-
arados por intervalos de segundas (mayores, menores,
Diatonica y en algunos modos aumentadas). Dependiendo de el
orden de las segundas mayores o menores, se genera
una estructura que indica un modo musical, siendo
mayor natural, menor armonico, los mas utilizados.
Este concepto se emite para explicar cuando el mismo
Enarmonia sonido puede recibir nombres diferentes. Ejemplo:
C#=Db
Fenomeno electroacustico que se produce cuando la
sefial que esté saliendo por un altavoz, vuelve a ser di-

: rigida al inicio de la cadena de amplificacion, produc-
Feed Back Retroa'l 1,- iendo una recirculacion de la misma en el sistema de
mentacion : : . -

audio. Se evidencia en forma de silbidos que, depend-

iendo de la altura de los mismos, da un indicio de que
altura es la mas incidente.
Es una expresion para cualificar la sensacion que se
percibe al escuchar un patron ritmico y asimilarlo de
forma inconsciente para ejecutarlo de forma consci-
ente.

Da Capo

Groove
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Es un instrumento derivado de la guitarra acustica, que
a diferencia de esta no posee cuerdas de nylon sino de
acero, tampoco posee una caja acustica o de resonan-
Lira cia, sino que captura la vibracion de las cuerdas a través
de piezoeléctricos (micréfonos). Su técnica difiere de
la de la guitarra acustica y su timbre es co-dependi-
ente del sistema de procesamiento y amplificacion de
la senal que genera el piezoeléctrico.

El Hi Hat es uno de los instrumentos de la bateria. Se
compone por dos platos de choque que se accionan a
través de un pedal mecénico, produciendo diferentes
timbres dependiendo de la abertura que se les dé con
el pedal, y el golpe de la baqueta (si se golpean con el
cuerpo, o la cabeza de la baqueta).

Se llama inversion a la reorganizacién de los sonidos
que componen el acorde de tal manera que el sonido
mas grave no es el primer grado del acorde, o visto
Inversion de otra forma, no es el sonido que le da el nombre al
acorde (ejemplo: si es el acorde de C el sonido mas
grave del acorde es sol) decimos que el acorde se en-
cuentra invertido.

MIDI es la abreviacion de “Musical Instrument Digital
Interface” que traduce: “interfaz digital de instrumen-
tos musicales”. Es un protocolo con el cual puede co-
municarse un ordenador a un controlador MIDI e inter-
cambiar la cantidad de valores de control que permita
el hardware (controlador MIDI).

Bésicamente es un concentrador de senales de audio.
Lo que hace este dispositivo es recibir una sefial de au-
dio en forma de impulsos eléctricos, permitir que otros

Guitarra
Eléctrica

Hi Hat Charles

MIDI

Consola : " . , -
Tabla ’ dispositivos interactien con esta sefial y finalmente
Mixer de Mezcla darle una ruta de salida. En este equipo se conectan los
’ instrumentos musicales, al igual que los microfonos y
Mezclador

se regula su intensidad, balance tonal y algunos otros
aspectos dependiendo del modelo y el fabricante del
equipo.
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La nota es una herramienta de la teoria musical que
sirve para medir, nombrar o clasificar la altura del soni-
do que se produce en la musica. El sistema de medicion
que se usa en la musica se compone de los sonidos de
siete formas distintas. Cada uno de esos nombres es lo
Nota que denominamos “nota”. No existe la misma distan-
cia entre la sucesion de éstas y por eso hay un sistema
de medicion que hace que la distancia entre todas estas
notas sea la misma (cromatico) para lograr esto, lo que
se hace es dividir las distancias mas grandes en partes
iguales, e indicar que la nota ha sido alterada.

Documento en el que se escribe toda la informacion
necesaria acerca de una obra musical para que al leerse
conserve la mayor fidelidad posible a la idea del com-
Partitura Lira positor. Cabe aclarar que la musica no se escribe en
forma de prosa, sino que tiene su propio grupo de si-
gnos para expresar duracion, altura, intensidad, veloci-
dad, articulacion, y timbres.

Pentatonica Construccion de una escala de cinco grados o notas
musicales.

Uiia, uiieta, Es una pequena pieza generalmente hecha de nylon

Pick plectro, pa- que se usa como articulador para tocar las cuerdas de
juela la guitarra.

El platillo es uno de los instrumentos de la bateria. Es
un plato convexo o concavo hecho de metal, material
que le da su timbre caracteristico. Puede clasificarse de
acuerdo a su articulacion, como platos suspendidos
Platillo Cimbalos (los que estan sostenidos en el aire por medio de bases)
y platos de choque (ver definicion de hihat o charles).

También podemos clasificarlos por su funcion: Ride
(para hacer marcaciones ritmicas), Crash (para acen-
tuar), efectos (los mas utilizados “Splash” y “China”)
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La traduccion Literal de este término es “Tocar Solo”.
Actualmente es usado para la practica y ejercitacion
del instrumento con el uso de un multipista o multi-
track externo que ponga en contexto la interpretacion,
ofreciendo parametros de Tempo, acompafiamiento, y
ensamble que no se tienen en un estudio solitario.

Play Along

El redoblante es uno de los instrumentos de la bateria.
El redoblante es un tambor con dos parches, el superior
o parche de ataque donde golpea la baqueta, y el inferi-
or o parche de resonancia encargado de hacer vibrar un
cinturon de filamentos metélicos y ondulados llamado
entorchado, este ultimo es quien le da el sonido que
caracteriza al redoblante.

Tarola,

Redoblante
Snare

Al igual que el chart, la tablatura es una guia que nos
provee informacion acerca del acompainamiento de
una pieza musical. Esta forma de escritura se usa con
Tablatura mayor frecuencia para los instrumentos de cuerdas
pulsadas (guitarras, bajos, etc.), y en ella se describe la
ubicacion de la notas a ejecutar en el instrumento, maés
no la duracidn de las mismas.

Es la cuantificacion del pulso musical. La unidad min-
Tempo Tiempo ima de division natural en la musica la [lamamos pulso
(beat). El tiempo indica cudntos de esos pulsos se de-
ben reproducir en un minuto.

Desde la teoria de la musica, tonica se denomina al
primer grado de un modo diatonico. Al acorde que se
deriva del mismo también se le llama ténica. La funcion
de la tonica principalmente es dar la indicacion de al-
tura para el acompafiamiento.

Tonica




Tresillo

Ensamble Experimental-Nivel 1

El sistema de division de las figuras musicales normal-
mente es binario, esto es que todas las figuras musi-
cales se pueden dividir en dos figuras mas pequenas
o multiplos de 2 (Ejemplo: Una blanca = dos negras.
Una negra = dos corcheas. Una corchea = dos semicor-
cheas). Sin embargo, existe una propuesta de division
irregular de las figuras que propone dividir una figura
no so6lo en dos sino en tres u otro numero. El tresillo
es una division irregular que invita a que dividamos
una figura en tres figuras mas pequefias (ejemplo: Una
blanca = tres negras. Una negra = tres corcheas. Una
corchea = tres semicorcheas).

Unisono

Se usa el término cuando diferentes instrumentos o vo-
ces ejecutan la misma melodia en la misma altura y al
mismo tiempo.

Por Andres Tabima, Bogota-Colombia, Marzo de 2015
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