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Seit nunmehr zwoll lahren arbeitet Rich Mangicaro for die Schweizer
Cymbal-Campany Paiste als ,Artist Relation Manager®. Er ist derjenige,
der in den USA Trommeltalente entdecks, Endarsementvertrage ab-
wickalt und sich um die Wansche und Beddrfnisse vieler namhafter
schlagreuper wie beispielsweise lim Keltner, Tommy Lee, Alex Van Halen,
Stewart Copeland, Narada Michae! Walden, Steve Jordan und Sheils E
kimmert. Des weiteren gehdren zu seinem Aufgabenbereich die Orga-
nisation von Yarkshops und die Kinstlerbegleitung 2ut den Workshap-
Touren sowie die Leitung von Produkt-Seminaren. Rich ist gleichfalls
aktiv an der Entwicklung never Cymbals beteiligt

Das 2lles ist schon genug um mit Leichtigkeit 24 Stunden des Tages 2us-
zufollen und da ist es mitunter nicht ganz leicht, die zweite Karriere ter
minlich unter Dach und Fach zu bekommen. Der klassisch ﬂnxwlldete
Schlagzeuger und Percussionist erspielte sich in LA allerdings schnell
einen Namen und gehort inzwischen zu einem der beschaftigsten Per-
cussionisten in der Stadt. Seit zwei lahren ist er auBerdem Mitglied der
Bands der Eagles-Gitarristen Glenn Frey und loe \Walsh, mit denen er
regelmakig auftritt

auch far dich ging es ja schon recht frih mit dem Trommeln los.

Es gab zwei Dinge, die mich damals als Siebenjihriger so dermalien be-
eindruckten, dass ich unbedingt Schlagreug und Percussion lernen wall-
te. Das eine war der erste Auftritt der Beatles 1964 im amerikanischen
Fernsehen und das andere war die TV-Show .1 Love Lucy®, die damals
unglaublich populdr war. Lucys Fernseh-Ehemann Desi Arnaz spielte in
dieser Show den kubanischen Bandleader Ricki Ricardo. Und diese Salsa-
Musik faszinierte mich unheimlich,

NSGRL C AR 0O

In der Schule wurde in der vierten Klasse ein Musikprogramm dr‘gEhD-
1en, Wir mussten zunachst Blockflote spielen, und anschlie2end durften
wir uns dann fir ein bestimmtes Instrument entscheiden. lch wahlte
natorlich das Schlagzeug. Mit neun Jahren kaufte mein Vater mir mein
erstes Drumset vom Erlos seines ersten Gemaldes. Leider besitze ich das
Schlagzeug nicht mehr; &5 war ein billiges Kauthaussehlagzeug der Fir-
ma Morton. Ich habe es verkaufen missen, um mir ein Ludw:ig-5et an-
schaffen zu konnen. Als Kind denkt man in anderen Dimensianen, aber
mittlerweile bedeutet es mir unheimlich viel zu wissen, dass mein Vater,
nachdem er sein allererstes Gemalde verkaufte, mir von diesem Celd
den Wunsch nach einem Schlagreug erfdlite

In der Schule spielte ich in Schulbands und bekam von dem damaligen
susiklehrer dart Unterricht. Mit sechzehn Jahren begann ich professio-
nell in Bands zu spielen und grindete gemeinsam mit einem Gitarnisten
eine eigene Band. Wir ne.nrr:er'. ein Demo auf, wurden im Radio gespielt
und taurten sehr viel durch die Gegend. Wir spielten auf High-5chool-
Tanzveranstaltungen und awch in Clubs. Ich ging jedoch weiterhin zur
Schule, verdiente allerdings mein Geld mit dieser Band. Die Gage, die
wir damals bekamen, war ironischerweise die gleiche, die Bands heut-
zutage in Clubs in Los Angeles bekommen: Wir verdienten rwischen S50
und 560 pro Person,

trgendwann traten wir 2uch als Vorband for die Drifters auf, und nach
wei Shows bekam ich von den Drifters das Angebot, bei thnen einzu-
steigen. Ich war zu dem Zeitpunk! 18 Jahre alt, und das wer eine graBar-
tige Gelegenheit fir mich, besonders da ich unheimlich auf REB-Musik
stand. Meine Idole waren wa. Sly & the Family Stone, James Brown und
Santana, dessen Latin-Einflasse ich unheimlich faszinierend fand. Ich
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spiglte jedoch, zu dieseqm Zeilpunkl ausschliesslich Drumset, Hend-
. Pertussion habe ich erst im College angefangen fu lernen.

Nach meinem'High-Schobl-Abschluss begann ichmeine klassische Musik-
auskildung am Onondags Community College und wechselte dann zur
Syracuse University, wo ich von 1977 bis 1979 studierte. Im Community
College spielte ich hauptsachlich Mallets und nur recht wenig Handper-
cussion. Mein Studiengang nannte sich Bachelor Music Performance,
d.h. klassisch ausgebildeter Percussionist mit Mallets, Snaredrum und
Timpani und was sonst noch dazugehort.

In Meinem luffor-lahr agf der Syrafose Univgfiity hatte ich bei einem
Lehrer nameds Ernest Mirsguiz Unterticht. Er war der erste Percussionist
beim Syracuse Symphony Orchestra, Er war s.E:amscher Abstammung
und seine wahre Leidenschatt galt den Congas. Er beherrschie diese
Inshrumente wituos. In einer Marimba-Unterpichisstunde sah ich die
Corgas in ddr Ecke stehdn und bbt ihn mich pu unterrichlen, Seine
Aupin leuchteten richtig abf als er sagte: Wirklich? Es gibt im Moment
-niemanden van meinen Scholern, der sich dafir interessiert. Wenn du
dazu Lust hast, gebe ich dir gerne Unterricht.” Tja, und so begann ich
Congas zu lernen. Ich war ja schan immer an Latin Music interessiert,
aber erst im Caollege habe ich richtig angefangen zu spielen.

Ich kin in Syracuse vom Lehrerstudiengang zum Hauptfach Musik-Indu-
strie gewechselt. Der Lehrplan war damals ziemlich neu und dadureh,
dass ich die Uni gewechselt hatte, musste ich noch ein zusatzliches Jahr
dranhangen, also anstatt vier Jahren fanf studieren, um einen Abschluss
zu erhalten, 1979, ein Jahr vor meinem Abschluss, war ich dann reich-
lich callegemide. Und als ich ein Angebot bekam, mit einer Dance-
Show-Band auf Taur zu gehen, verlief ich das College ohne Degree. Ich
taurte drei Jahre durch die Gegend, spieite in verschiedenen Bands und
landete 1982 schlielich in Kalifornien, wo ich bis 1984 blieb.

Ieh traf hier 2uf zwei alte Freunde van mir meinem Heimatort, Jim Adrian
und Matt Savage, die beide an der USC (University af Southern Califor-
nia) studierten. [ch begleitete sie aft zu Praben mit dem USC Symphany
Orchestra und bekam platzlich wieder Lust aufs College. Zufallig ging
lim 1984 zurdck rach Potsdam, Kew Yark um den Abschluss fir sein
Masters Degree an der Crane School of Music zu machen. Ieh schloss
ich ihm an und wahite das Performance Degree.

Mormalerweise hatte ich ein Probespiel machen missen, um an der ne-
en Uni aufgenommen zu werden. Ich befand mich aber immer nach in
Las Angeles und kannte mich glicklicherwese mit meinem neuen Leh-
rer, Jim Petercrak, darauf einigen, dass ich die Aufrahmeprifung hier in
Los Angeles bei Alfred Publishing machen konnte. Ich wurde van Sandy
Feldstein getestet, der vor Jim Peterczak an der Crane Scheol of Music
wnterrichtet hatte und dadurch die Autnahmebedingungen kannie. 3o
bin ich also zurick ans College gekommen. Nach awolf Monaten mach-
te ich dann meinen Abschluss, Bei mener Abschlussprifung spielte ich
eine Marimbasuite for vier Mallets, ein StOck for kleine Trammel und
Pauken und eine Horace Silver Kompaosition mit einer kompletten Band,
bei dem ich teils Drumset, teils Congas spielte.
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Gleich nach meiner Prifung, das war 1986, zog ich safort wieder zurick
nach Los Angeles und nahm auch schon nicht mehr 2n der Craduation-
Zeremonie teil. Mein Degree bekam ich daher per Post, undim glechen
Briefumschlag war auch ein Periprmer-Certificate: Die Fakultdt hatte
mich zum ,Qutstanding Instrumentalist™ in der Kategone JPercussion”
gewshit. Das hat mich echt umgehauen, denn ich hatte keine Ahnung,
dass oberhaupt diese Preise vergeben wurden,

Okay Rich, nachdem du all das durchgemacht hast, um Schlagzeu-
ger zu werden — Cellege,
Gigs, Touren — was hat dich
schlieBlich dazu bewogen,
den Job bei Paiste anzufan-
gen?

Ich hatte mich bis zu diesem
Zerpunkt als freischalfender
Musiter durchgeschlagen und
daher wellte ich mir einen
Jabin der Musikinduwstrie su-
chen, um ein festes Stand-
bein zu haben, um nicht je-
den schlecht bezahlten Gig
annehmen zu missen. Ich
wallte tagsiber arbeiten und
nachts spielen, jedoch einen
Job haben, der rumindest
etecas mit Musik zu tun hatte
Es gibt Leute, die diese
Kompromisse nicht einge-
hen wirden.

Mz ja, ith versuchte eben
realistisch zu sein. Ich war
neu in der Stadt, also brauch-
te ich eine Weile, um mich zu
etablieren und Kontakte zu
knopfen. Es davert Zeit, bis
man sich von der Musik
ernahren kann, besonders in
einer Stadt wie LA, in der es
massenhaft ausgezeichneter Musiker gibt, Es wird zwar inzwischen im-
mer schwieriger, aber selbst damals war es schon hart genug Durch
einen lab in der Musikindustrie war es leichter, Leute kennenzulernen
ch fing alsp bei Paiste als Telemarketer an. Das bedeutete, dass ich die
susikhandler einer bestimmien Region anrief und dbers Telefon Cym-
bals verkaufte, leh bekam sin Gehalt und gleichzeitig Provision for die
Varksufe. Das habe ich ungefahr neun Monate durchgehalien, aber es
machte mir keinen Spak. Es war absalut nicht mein Ding. und ich spiel-
te mit dem Gedanken an Kindigung. lch fahlte, dass meine Starke eher
m Artist-Relation-Bereich lag. Uiese Stelle war jedoch bereils besetat,
aber ich hatte Glock: Wenige Monate spater harte der damalige Artist-
Relation-Manager auf und ich bekam mene Chance Und mittlerweile bin
ith schan seit 12 lahren dabei.

Was genau umfasst dein Aufgabengebiet?

Ganz aligemein bedeutet es, sich um die Schlagreuger 2u kummern, die
mit Paiste einen Endorsementvertrag haben, lch muss usehen, dass sie
rechizeitig ihre Cymbals fur eine Autnahmesession oder Tout bekommen
Ich muss Autogrammstunden und Clinics erganisieren und buchen
Mittlerweile teilst du dir ja die Arbeit mit Steve Riskin. War das da-
mals auch schon so?

Nein, ich war fur eine lange Zeit allein. Das war auch einer der Grinde
warum ich in disser ganzen Zeit nicht besonders viel gespielt habe. Der
Iob verlangt zeilich und auch sanst sehr viel ven einem. Die Anforde-
rungen, die an mich gestellt wurden, waren hoch, aber es war ein sehr
positives Arbeitsklima, Es war unheimlich aufregend tar mich, ma all die-
<en Musikern zusammen zu arkeiten, zu denen ich immer aufgeschaut
habe. Ich habe saviel dedurch gelernt und mich vall und ganz darauf
kanzentriert. Die Musik stellte ich zunachst mal hinten an, Ich benutate
diese Erfahrungen bei Paiste, um zu wachsen und die Industrie ken-
nenzulernen. Paiste war damals in den Staaten auch nach reichlich jung

€
Die Firma und ich sind sozusagen gemeinsam gewzchsen, Wir haben
damals viele grofartige Kinstler unter Vertrag genommen, ich bin wiel
fiir die Firma herumgerest

Ein weiterer Aufgabenbereich van mir ist Sound-Development hier in
den USA Wenn wir ein neves Produkt entwickeln haben wir eine Reihe
von Demo-Sessions mit Schlagzeugern, die die neuen Cymbals eine
Weile testen. Die Ergebnisse leite ich an Paiste in der Schweiz weiter.
Und dzrauthin werden dann die Cymbals produsiert. Ich war beispiels-
weise an der Paiste Line, brw. Signature®-Serie und
der _Traditional Collection™ beteiligt und bin aucl
mit den Instrumenten beschaltigt, die zur Zeit neu
entwickelt werden. Dieser Bereich macht mir un-
heimlich viel 5pa?, ebenso wie die Clinics, um ceren
Organisation ich mich ganz alleine kimmere

Wie viele Kdnstler habt ihr in den USA unter Ver-
trag?

Mun, mit Kanada und Mexico Sind das insgesamt
etwa 650 Schlagreuper

Das finde ich riemlich erstaunlich. Wie schaffst
du das? Gibt es da nicht manchmal Termin-
schwierigkeiten?

MNein, eigentlich nicht, Bei meinem Job sind eben
e Abende mit einbezogen, und ab und ru be-
gleite ich jemanden auf den Waorksh pp-Touren

Und wenn jemand anderes dich dann gerade
braucht?

Ich war eigentlich nie langer al
fort. Einmal war ich mit Sheila E und N'dugu Chan-
cler eine Woche in Deutschland unterwegs. Dann
stehe ich natirlich immer mit dém Blro in Verbin-
dung. Jeder, der dort arbeitel, weil genau, was er an
meiner Stelle tun muss, wenn sch micht da bin, Das
Wichtigste an meinem Job st esgentlich die Bezie-
hung, die ich mit den Kdnstlern sof
dass sie erstklassige Betreusng erhallen. leder 151
anders, und man muss sich g
nisse des Einzelnen einstellen
lch welte, du hast dber &ie Jahre wertvolle
Freundschaften geschlossen.

Der erste, der mir dazu einfallt, ist Jeff Porcaro, =t dem ich jahretang
zusammengearbeitet habe. Ich wihlte seine Cymbais personlich fiar shin
aus und bin zu den Proben gefahren um zuzubdeen AnschlieBend ha-
ben wit uns zusammengesetzt und durchgespeachen, welche Cymbals
far inn funktionierten und welche nicht, Manchemal hat er 2uch Cymbals
for uns getestet, wie 2.8. die .Sound Formula®Sene Es gibt aus dieser
Serie ein paar 14° Heavy Hi-Hats, die er fiir uas testete und mil denen
er die Bruce Springsteen CD _Human Touch® emspielte. Bis 2um heuti-
gen Tage kann ich s noch gar nicht glauben, &iss ich o eng mit ihm
gearbeitet habe, Er hat mich musikalisch sehe ssark beeinilusst und war
einfach groBartiger Mensch. Ich hatte sehs wisle schdne Momente, an die
ieh mich unwahrscheinlich gern erinnere

An den grofen Messen wie 2.B. die NAMM-Show, muss ich maturlick
auch jedesmal teilnehmen. Vorher denkt man smmer, dass diese viele
Arbeil Gberhaupt nicht zu schaffen ist und dann Kl2ppt es doch irgend-
wie. Die beste Zeit hatte ich, als Paiste Liwe Performances” an ihrem
5 g
bis Z . Darunter waren z.8. leff Porcaro mit Daed Gartield und Mike Por-
caro, Joe Porcaro und Emil Richards mit Bang, Carlos Vega, Wil Kennedy,
Chad Wackerman, Danny Go'tlieb, Abe Laborel Jr. und Sr. und die Tubes
n der Onginalbesetzung.

Bist du derjenige, der die letztendliche Entscheidung trifft, ob
jemand einen Endorsementvertrag bekommt?

File Endorser, die Cymbals zum Herstellungspress erhalten, trifit das zu
Bei freien Endorsementvertragen muss ich mich mit Enk Faste 0 der
Schweir absprechen, da s sich um eine andere Budget-Situation handelt
Wie oft werden denn diese Art von Vertrigen abgeschlossen?

Nicht besonderes haulig. Eric Kretz (Stone Temple Pilots ), Danny Carey

wier Tage am Si0ck

m

ue, Sie wissen,

[ ]
i

{Tool) und David Silveria (Korn) gehoren 2. B. 2u der neven Ceneraticn
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“Ich wirde sagen, 90% Prozent meiner Erfah-

der Top-Trammler, Die Entscheidung, wer Cymbals umsonst bekommt
oder wer dafur bezahlen muss hangt davan 2b, wieviel ein Schlagreu-
ger offentlich spielt und was er oder sie als Werbetrager zu dem Vertrag
beisteuern kann

Lan solite sich ziemlich sicher sein, dass auch etwas zurickkamme, wenn
man jemandem gratis Instrumente zur Verfigung stelit und dass Leute
auch wissen wallen, welche Cymbals derjenige spelt. Denn darum geht
g5 im Prinzip. Man nimmt einen bekannten Schlegreuger unter Vertrag
und hofft, dass man dadurch Cymbals verkauft. Wir haben eine ganie
Menge Kinstler dabei, die sehr bekannt sind und die nichts far ithre Cym-
bals bezzhlen missen und durch deren Arbeit wir sehr prasent sind.
Wechseln die Kianstler oft die Cymbal-Firmen oder sind das eher
Ausnahmen?

in den letzten Jahren ist das immer haufiger der Fall. Meiner Erfahrung
nach werden diese Entscheidungen nach karrierefordernden Gesichis-
punkten getroffen, im allgemeinen hat es nichts mit den Frodukten
selbst zu wn. Wenn jemand gerade nicht besonders viel Arbeit hat und
daher das Einkemmen entsprechend geringer ist, dann wendet er sich
an den Instrumentenhersteller und hafft durch Clinies das fehlende Ein-
xommen zu kampensieren. Leider ist die Percussion-Industrie 2ber nicht
<o wohlhabend wie Gberall angenommen wird, Wir backen kleire Brot-
chen im Vergleich zu Nike oder Reebok beispielsweise. Diese Sport-Fir-
men zahlen ihren Leuten eine Menge Geld, damit sie thre Produkie he-
nutzen, Dagegen sind die Percussion-Firmen kleine Fische, aber viele
Drummer und Percussionisten erheffen sich, durch unsere Hilfe mehr
Geld zu verdienen. Und die Kinstler, die von Paiste weggegangen sind,
haben sich ven anderen Eirmen in dieser Hin-
sicht mehr versprochen.

Van auBen betrachtet kommt mir die Trom-
melwelt immer wie eine groBe Familie vor.
Alle sind nett zueinander und die meisten
eher bescheiden und bodenstindig. Hast du
in all den Jahren auch schlechte Erfahrun-
gen mit jemanden gemacht?

rungen waren positiv. Nur weniger als 109 al-
ler Ki{nstler waren in der Zusammenarbeit
schwierig. Und generell gehorten diese Leute
nicht zu den gane grofen oder bekannten
Trommlern, Mir fallen eigentlich nur zwei be-
kannte Namen ein, mit denen es schwierig
war zusammen zu arbeiten, Je bekannter je-
mand ist, desto einfacher und angenehmer ist
g5 im Allgemeinen mit ithm zu atbeiten und
desto mehr Verstandnis haben sie flr unsere
Situation als Firma und was wir fir sie tun kon-
nen.

lch machte an dieser Stelle noch etwas ober
Paiste sagen, das mir sehr wichtig ist. Paiste ist
meiner Meinung nach einer der innovativiten
und kreativsten Cymbal-Hersteller, Wir arbei-
ten standig deran, etwas neves zu entwickeln
und experimentieren mit Sounds. Paiste Cym-
bals, mit Ausnahme der Budget-Serien, sind
durch und durch handgearbeitet. Es ist ein
Gerdcht, dass Paiste Cymbals maschirenge-
fertigte Instrumente sind. Und die Art, wie die Firma aut die Winsche
der einzelnen Konstler eingeht, ist einfach einzigartig. Deshalb gefallt es
mir so gut und ich bin nach all den lahren immer nach begestert und
fithle mich geehrt, ein Teil dieser Paiste-Familie zu sein, die es versteht,
die Ideen und Wiinsche der Schlagzeuger in Sound umzuwanceln
Welche Nachteile aber waren fiir dich als Drummer mit diesem Job
verbunden?

Die ersten 4 bis 5 lahre habe ich zwar nicht viel getrommelt und das
auch vermisst, aber ich war so stark mit all den neuen Aufgaben be-
schiitigt, dass ich nicht so sehr dariber nachgedacht habe. Ich spielte
nut hier und da ein paar Gigs und Sessions, aber mit der Zeit — als ich
mich mehr und mehr in meinem newen Job eingearbeitet und alles gut

im Geiff hatte — bemerkte ich, wie sehr mir das Trommeln fehite. Zu
meinem Aufgabenbereich geharte auch, dass ich zu unzahligen Kon-
zerten ging, und auch dadurch bekam ich mehr urd mehr Lust selber
aktrv 2u spielen.

Haben dich die Schlagzeuger, die du betreut hast, als ebenbirtigen
Musiker betrachtet oder warst du fir sie .nur® der Artist-Relation-
Typ von Paiste?

Ich glaube, eher das letztere trifft zu. Die meisten wussten zwar, dassich
wrommelte, was far sie auch enarm hilfreich war da ich verstand wovon
sie sprachen, zber niemand sah mich irgendwo spielen. Inzwischen ist
das etwas anderes, lch erkannte damals, dass ich einen sehr grofen Teil
von mir einfach unterdrickte, und das war auch der Grund, warum ich
nicht besonders zufrieden mit mir war, Um etwas daran zu andern fing
ch wieder an, in LA Gigs zu spielen. Ich nahm sopar Gigs an, bei de-
nen ich kein Geld verdiente, nur um wieder mit Leuten in Kentakt zu
kommen und mit verschiedenen Musikern zusammen zu spielen.

Ich stieg bei einer Band namens Clear ein, und mit denen sah mich Scott
Crago im November 97 spielen. Scolt ist einer unserer langjdhrigen En-
daorser, der inzwischen fir die Eagles trammelt und mit ihnen die Hell
Frezes Over*-Tour machte. Wir lernten uns durch Paiste kennen und sind
gute Freunde. Er mochte mein Spielen und einige Maonate spater, im Fe-
bruar 1998, bekam ich im Boro van Paiste einen Anruf von ihm: _Hey,
ich hoffe, du sitzt gerade. Wenn nicht, dann tue es bitte jetzl. Hattest du
Lust, fir Glenn Frey Percussion zu spielen?® Ich dachte natirlich
zunachst, Scott machte Witze, aber er meinte es todernst. Glenn Frey
brauchte einen Percussionisten fir seine Band. _Rahr’ dich nicht vom
Fleck, ich rut’ dich in zehn Minuten
furick.” Diese rehn Minuten wa-
ren wie eine Ewigkeit. Ich sab ein-
fach nur da, sprach mit niemandem
und dachte: .Das kann doch nicht
wahr seint® 5cott rief dann auch
tatsachlich an und meinte: ,Okay,
du bist dabei!l™ — einfach 50, e5 gab
noch nicht mal eine Audition.
Glenn werlasst sich auf Empfehlun-
gen seiner Musiker und er mag kei-
nerlei Anderungen in der Band.
lch bekam 2lso eine Setliste und
lernte sdmtliche Songs. Es gab zwei
Proben bevor ich meinen ersten
Gig in Florida mit ihnen spielte
Das war mit Glenn Frey und Joe
Walsh zusammen. Manchmal 1st es
nur die Glen Frey Band und
manchmal nur die Joe Walsh Band
und sehr oft beide rusammen
Wenn wir nur mit Joe Walsh auf-
treten, spielen wir viele seiner al-
ten _James Gang™-5ongs. Mit Joe
sind wir viel auf groBen Rockfesti-
yals vertreten. Glenn wird dber-
wiegend fir die grolen .Corporate
Parties® gebucht und hat weniger
offentliche Konzerte, AuBerdem ha-
ben einige Musiker der Band inzwis
schen unser eigenes RAB/Motown-Projekt namens LA Groove Mission
gegrendet, um auf Galaveranstaltungen, Kongressen und grofen Firmen-
Parties zu spielen, wenn Glenn gerade keine Gigs gebucht hat. Das 15t
gin sehr lukratives Geschaft und macht abendrein hallisch SpaB. Es ist
die beste Band, mit der ich jemals zusammen gespielt habe. Es sind alles
exzeliente Musiker

Was war das far ein Gefhl, als sich dir diese Gelegenheit bot?

Ich kann mich noch efinnern, als ich den ersten Gig spielte, dass ich
mich wieder vall und ganz als Percussionist fohie. Ein Gefuhi, das ich
zuvor lange Zeit vermisst hatte. Ich fuhlte mich einfach grodartig. tch
kann mir jetzt nicht mehr vorstellen, wieder fur eine Weile mit dem
Trommeln auszusetzen
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Ex war for mich allerdings schwierig, meinen lob mit der Musik zu ver-
einbaren, denn ich bin ein sehr verantwortungsbewusster Mensch und
wollte nach wie vor fir Paiste gute Arbeit lesten. Das ist mir zunachst
nicht besonders gelungen, was mir schrecklich missfiel. Aber ich hatte
nun mal die Entscheidung getroflen, wieder zy trommeln, denn anson-
sten ware ich wohl irgendwann Obergeschnzppt. Ich riskierte ganz klar
meinen Job bei Peiste, aber ich ware ein schaner ldiot gewesen, dieses
Angebot abzulehnen

feh sprach mit Erik Paiste dariber, der mich zurachst for verrdckt er-
klarte, dass ich meine etablierie Position bei Paiste aufgeben wollte. Er
Weiss genausc gut wie ich, wie unsicher und wechselhaft das Musiker-
leben ist. AuBerdem wallte er natdrlich, dass ich mich 1003 fdr meinen
lob einsetze, denn datdr hatte er mich ja schlieBlich eingestellt. Die Fir-
na wolite mich aber behalten, und wir kamen schlielich zu einer Lo~
sung. Das bedeutet, dass ich einen Laptop-Computer dabei habe und
yon unterwegs 2us f0r Paiste arbeite. Ich mache meine Anrute und ver-
gewsssere mich, ob auch jecer gut versorgt ist, Ich bin Parste daflr ex-
trem dankbar

Ich hiétte mich aber unabhangig von ihrer Entscheidung fur das Trom-
meln entschieden. Glenn ist ein wundervoller Arbeitgeber, Es macht
wirklich SpaB for
ihn 2u arbeiten
und die Musik und
die Musiker sind
einfach exzellent.
leh habe jetzt also
doppelt so viel zu
tun, was bedeutet,
dass ich s0 gut wie
nie zu Hause bin
Das ist der Preis,
den ich cafir z2h-
le. Und es gibt
natirlich keine Ga-
rantie, dass dasim-
mer so erfolgreich
weiter geht. lch habe z.B. keinen schrifthichen Vertrag mit Glenn Frey,
aber ich welB, dass er seine Musiker nicht gerne auswechsell. Einige
Bandmitglieder sind schon seit den Achtziger Jahren mit dabe

Ich wiinsche mit natdrlich manchmal, dass ich ausschlieBlich Musik ma-
chen kainnte. Auf der anderen Seite wei ich aber 2uch, wie glicklich ich
mich schatzen kann. Es gibt einige Musiker, die gerne 2n meiner Stelle
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Hast du durch den Einstieg bei Glenn Frey mehr Gigs bekommen?
13, ich arbeite mit vielen Musikern hier in LA, wie z. 8. mit den Bisquera
Brothers. Das sind Drummer Curt Bisquera und sein Cousin Leen an den
Keyboards. Das ist eine Superband mit vielen sehr guten Gast- und Ses-
sion-Musikern 2us der LA Studio-Szene. AuBerdem spiele ich sehr viel
mit der Band Venice und habe mehr und mehr Sessians.
Ich habe beispielsweise vier Tracks for den Schauspieler Jeft Bridges auf-
genommen.
in den letzten rwei lahren hazbe ich auch immer ofter Filmmusiken fir
kleinere Kinofilme fur eine sehr talentierte Komponistin namens Victona
Dalcearmore eingespielt. Es waren einige TV-Filme darunter und 2uch 2us-
lindische Froduktionen. Yictoria hat aukerdem mit dem lazzgitarristen
Them Rotella die Firma JHush Music® gegrindet. Die beiden schreiben
lingles und Werbespots und wenn sie einen Percussionisten brauchen,
dann rufen sie mich an
Welche Schlagzeuger wiirdest du als deine Vorbilder bezeichnen?
Damals als Kind waren es Ringo Starr, John Bonham, Greg Errico von Sly
& the Family Stone und Clyde Stubblefield bei James Brown. Spater ka-
men ratirlich Schlagzeuger wie leff Parcaro, lim Keltner, Emil Richards,
loe Porcaro und Carlos Vega hinzu. leh habe zwar immer Buddy Rich be-
wundert, aber er hat mein Trommeln nicht sehr beeinflusst. Ich fahite
mich mehr zu Drummern wie Steve Gadd und Richie Hayward hingezo-
gen, die einen satten Groove hinlegten. Alit Ausnahme von John Bon-
ham habe ich brigens alle meine Helden getroffen bzw. bin mit ihnen
sagar befreundet
Als Percussionist mochte ich Tito Puente und habe natdrlich alles von
Santana aufgesogen, a's sie damals populdr wurden. In meinen Callege-
Jahren haben mich dann Ralph McDonald, Luis Conte, Nana Vasconce-
los, Lenny Castro und Don Elias sehr beeinflusst.
wirdest du dich mittlerweile mehr als Percussionist denn als Schlag-
zeuger bezeichnen?
12, obwohl ich mich auch fir eiren recht guten Schlagzeuger halte
(lacht)
Aber im Grunde meines Herzens bin ich Percussionist. Dadurch tihle
ich mich ausgefullt. Mein Vater Dominic hat mich auch sehr Inspitiert.
Er hat mich 7.B. manchmal gebeten ru trommeln, wahrend er dabei mal-
te, Erwar ein hervorragender Mzler und einfach brillant im Umgang mit
Farbe. Wenn ich Percussian spiele, denke ich sehr oft an ihn und wie er
die Farben verwendete, um Dinge zum Leben zu erwecken. Und ich
Uberlege mir, welche Klangfarben ich beistevern kann, ohne im \Weg zu
cein oder rauszustechen. Mein Ziel als Percussionist ist es, der Musik Far-
be und Leben einzuhauchen, B
Interview und Fotos: Kathrin Kraft

EQUIPMENT
Paiste Cymbals & Effects

] = 18" Paiste Line Full Crash

2 = 8" Visions Mini Hi-Hats

I = 8" Sound Formula Splash

4 = 10" Paiste Line Splash

5= 16" Farmula 602 Thin Crash
mit dariiber montierter 5° 2002 Cup Chime;
ebenfalls 2n diesem Sténder sind die Finger-
Cymbals sowie gine Rotesound-Disc montiert

&= 127167 Trash-5et

7= 12" Flanger Splash

&= 14" Paiste Line Fast Crash

Toca Percussion Instrumente
T= Timbales

8= Bangos

C = Congas

D = Djembe

PT = Percussion-Table fir Small-Percussian-Instrumente

02.2000 STICKS



